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INTRODUCCION

El presente Cédigo deroga toda reglamentacién, referente al Canario de Canto Timbrado Espafiol, existente con
anterioridad a la fecha de su aprobacion. En su confeccidon se han tenido especialmente presentes las inquietudes de
la aficién de base, asi como las observaciones técnicas planteadas por los integrantes de la Comisidn Técnica, en un
intento de corregir errores pasados y de aprovechar los conocimientos del mayor nimero de personas posible, ya
gue consideramos que la redaccién de un estdndar no puede ser obra de una sola persona, correspondiendo a la
colectividad de los cultivadores de la raza el decidir los pardmetros basicos de seleccién de la misma.

A la Comision Técnica, entendiendo como tal a todo el colectivo de jueces y aspirantes de la especialidad, le queda
la dificil, y muchas veces ingrata tarea, de interpretar las directrices marcadas por la aficidn, para, tras un proceso
concienzudo estudio y analisis técnico, plasmarlas en la norma basica y fundamental de la raza que debe ser y es el
Cédigo de Canto. La consecucidn del consenso necesario que acarrea la aprobacidon de toda norma, tiene como
precio a pagar una inevitable ambigliedad a la hora de abordar los puntos mads conflictivos, motivo por el que
pedimos disculpas si en algun lugar de este texto la redaccién no es lo suficientemente clara o precisa.

Al empezar nuestro trabajo nos marcamos como objetivo que no se diesen ambigiliedades tan notorias como la ya
tradicional del nombre de la raza y que, creemos, saldamos en el presente Cédigo mediante la explicacion de la
naturaleza de la denominacién Timbrado Espafiol. La raza se denomina Timbrado Espafiol ya que la voz de nuestro
canario es timbrada, brillante, metdlica. Es preciso aclarar que la denominaciéon Timbrado tuvo un doble origen vy, al
ya visto acerca de las peculiaridades del timbre de voz, se anteponia el de que los timbres eran, ademas de innatos,
los giros basicos del canto de la raza; extremo, este Ultimo, que el tiempo ha demostrado carente de fundamento;
puesto que a medida que el canto de nuestros canarios ha ido evolucionando, mejorando y enriqueciéndose, sobre
todo a través de la emision de giros de ritmo no continuo cada vez mas complejos, se ha podido comprobar que hay
muchos ejemplares que no emiten en sus melodias timbres sin que por ese motivo dejen de ser Timbrados.

El "Cddigo del canario de Canto Timbrado Espafiol" pretende ser un instrumento que garantice la evolucién vy el
progreso de nuestra raza nacional de canto, asi como su consolidacion en el contexto de la Ornitologia Deportiva
internacional. Asimismo, queremos que en este estandar se vean reflejados todos los ejemplares pertenecientes a la
raza.

Para terminar, decir que hemos tomado como referencia, con la finalidad de no hacer mds modificaciones que las
estrictamente necesarias, las "Normas Vigentes..." aprobadas por la Comisién Técnica en Malgrat de Mar, en enero
de 1993, corrigiéndolas y actualizandolas de conformidad con el mandato de la Asamblea General de la Comision
Técnica celebrada en Burjassot en diciembre de 1997. Esperamos que con ello la aficion no note excesivamente el
cambio de estandar y asimile de esta forma con mayor rapidez las novedades introducidas.
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| - CONOCIMIENTOS GENERALES

1.- Planteamiento.

Lo primero que percibimos cuando un pdjaro expulsa el aire de sus pulmones a través de la siringe, son una
serie de sonidos, producidos por la vibracién de las membranas siringeas, que pueden ser perfectamente transcritos
y representados en un pentagrama por medio de los diferentes signos y notas musicales al uso, componiendo con
ello una melodia al cantar, creando musica, ya que estos sonidos conjugan en si mismos esas tres caracteristicas
fundamentales de la musica, como son: el ritmo, la melodia, y la armonia. Igualmente, podremos distinguir y
diferenciar claramente, por aproximacién sonora, en el sentido fonético, las vocales y las consonantes que
componen los diferentes pasajes musicales o giros emitidos por el canario en la ejecucidn de su canto.

Es por todo ello, por lo que consideramos importante el total conocimiento de todas aquellas caracteristicas que
acompafian al sonido como agente fisico y a la musica como conjunto de sonidos, ambos componentes esenciales
del canto del canario y cuyo conocimiento y utilizacion nos servird para una mayor comprensién en posteriores
explicaciones de la planilla de enjuiciamiento y un mas amplio conocimiento general que nos ayudard mucho a la
hora de hacernos entender por los aficionados.

Para empezar, cuando oimos cantar a un canario, estamos oyendo unos sonidos que en principio podran ser buenos
o malos, segln sean musicales y melddicos, o simplemente se trate de ruidos. Por lo tanto, siendo esta la primera
diferencia clara que percibimos al oir cualquier sonido, serd necesario saber en qué consiste esta diferencia. Hay que
hacer constar que tedricamente la diferencia no es muy clara, ya que a veces un sonido musical puede dar la
sensacion de ruido y en otras un ruido puede adquirir calidad musical, cuando se asocia a otros sonidos, pero, a
pesar de ello, podremos decir que la diferencia estriba fundamentalmente en que, mientras en el sonido musical es
posible determinar su entonacidn y que las vibraciones emitidas son regulares, en el ruido las vibraciones son
irregulares y no es posible determinar su entonacion.

2.- El sonido.

El sonido podemos decir que es la sensacidon producida en el érgano del oido por el movimiento vibratorio de los
cuerpos, transmitida a través de un medio elastico como puede ser el aire. De lo que se deduce que un cuerpo sélo
puede producir sonido, si es capaz de vibrar y de que al transmitirse el sonido por medio de ondas es necesario que
dichas vibraciones se produzcan en un medio elastico, ya que en el vacio no se transmite el sonido. La velocidad de
propagacion del sonido varia seglin el medio. Asi, en el aire y a cero grados es de 331 m/seg., y aumenta a razéon de
0,6 m/seg. Al aumentar un grado la temperatura. Las ondas producidas por un sonido se trasladan a través del aire,
introduciéndose en nuestro timpano y pasando posteriormente hasta el oido interno, en donde estdn situadas unas
terminaciones nerviosas que transmiten esas sensaciones al cerebro, el cual, inmediatamente, identifica estas
sefiales y nos da la respuesta sobre lo que estamos oyendo; es decir, por medio del tono de esas vibraciones, asi
como de los arménicos que los acompaian y la intensidad de las mismas, nos identificara las caracteristicas y
procedencia del sonido. En su acepcion fisica también podemos decir que sonido es el agente que se manifiesta en
forma de energia vibratoria y que es causa de la sensacién auditiva, mientras que las vibraciones se manifiesten
dentro de los limites. EIl movimiento armdnico simple de un cuerpo vibrante se transmite al medio elastico que lo
rodea, provocando en él una serie de compresiones y refracciones que se propagan alejandose de la fuente del
sonido. Esta perturbacién forma un movimiento ondulatorio longitudinal y como tal posee, ademas de una velocidad
finita, propiedades de reflexién, refraccidn, interferencia y difraccion:

1. La reflexidn es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras cuando encuentran en su avance una
superficie de adecuada densidad retroceden o cambian de direccidn.
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2. La refraccidn es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras cambian de direccién de avance
cuando en su propagacion encuentran otro medio de diferente densidad.

3. La interferencia es el fendmeno acustico de inter relacién que se produce entre las diferentes ondas que
forman una vibracidn acustica debido a que seglin sean las caracteristicas de cada una de éstas asi seran las de |
vibracidn resultante.

4. La difraccion es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras se desvian cuando pasan por el borde
de un obstaculo.

Todos estos fendmenos acusticos, resultados de las caracteristicas del medio donde se propagan las ondas
sonoras, pueden hacer cambiar las cualidades originales del sonido cuando es emitido en el foco sonoro y
distorsionar la percepcion de las caracteristicas originales del mismo.

3.- Cualidades del sonido.

Las cualidades del sonido son tres: tono, frecuencia fundamental o altura, intensidad y timbre o calidad.

1.-El tono es cualidad del sonido que nos permite distinguir un sonido grave de otro agudo y que consiste en
la mayor o menor rapidez de las vibraciones de los cuerpos sonoros, por unidad de tiempo, y asi, las frecuencias altas
producen sonidos agudos y las bajas sonidos graves. No obstante, el oido humano no puede percibir mas que los
sonidos cuyas frecuencias estén comprendidas entre 20 y 20.000 vibraciones por segundo, es decir, una docena de
octavas. En la musica se llama tono a la distancia mayor de entonacién entre dos notas consecutivas, con la
excepcion de las distancias de entonacién menor de dos notas consecutivas llamadas semitonos y comprendidas en
la escala musical entre él Ml y el FAy del Sl'y el DO.

2.-Intensidad es la cualidad del sonido que nos permite distinguir un sonido fuerte de otro débil,
dependiendo de la amplitud de las ondas sonoras. A mayor amplitud mas intensidad y viceversa. No obstante, el oido
no podra percibir un sonido cuya amplitud sea inferior a cierto valor o nivel minimo. La intensidad minima
correspondiente se denomina "umbral de audibilidad". Si se hace aumentar enormemente la amplitud de las
vibraciones sonoras, la audicién va acompafiada de sensaciones dolorosas. El limite maximo soportable por el oido
humano se llama "umbral de dolor".

Asimismo, hay que distinguir la intensidad en el cuerpo sonoro y la intensidad de la percepcién del sonido. La
primera depende de la amplitud de las vibraciones del cuerpo que produce el sonido y la segunda depende de
nuestra agudeza auditiva, de la intensidad de las vibraciones del foco sonoro y, como es ldgico, de la distancia a que
nos encontremos de éste.

3.-Del timbre podemos afirmar que es la cualidad del sonido que hace que se distingan los sonidos emitidos
por instrumentos diferentes, es decir, que el timbre sera la cualidad del sonido que nos permite diferenciar iguales
notas emitidas por instrumentos diferentes y que guarda relacién por la complejidad de las vibraciones, es decir, con
la presencia de armadnicos superpuestos al sonido fundamental.

En resumen:

-El Tono o altura depende del nimero o frecuencia de vibraciones por segundo del cuerpo que produce el sonido,
nos permite distinguir un sonido grave de un sonido agudo (a mayor numero de vibraciones mas agudo serd el
sonido) y se mide en ciclos o hercios.
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-La intensidad o fuerza depende de la amplitud de onda, es decir, de la energia empleada en la produccién del
sonido, nos permite distinguir un sonido fuerte de otro débil y se mide en decibelios.

-El timbre, calidad o color del sonido depende del nimero de armdnicos que acompafan al sonido principal y nos
permite distinguir dos sonidos de igual tono.

4.- {Qué es musica?

De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, podemos decir que la musica es el arte de
combinar los sonidos con el tiempo, de modo que produzca deleite el escucharlos, conmoviendo la sensibilidad del
oyente. Los tres elementos esenciales de la musica son: ritmo, melodia, armonia.

5.- Cualidades de la musica.

1.-Ritmo: No conviene olvidar que la musica estd compuesta por sonidos, y que, por tanto, en este aspecto
estd sujeta a las leyes del mismo y que en relacion con los elementos esenciales de la musica, diremos que el ritmo
musical viene determinado por el orden y la proporcién en el tiempo. El ritmo nace del deseo innato de la mente
humana de encontrar un orden en todo cuanto percibe, asi en la danza, regulando el movimiento; en la poesia,
mediante la escritura métrica y los adecuados acentos; y en la musica agrupando sistematicamente sonidos
sucesivos. El ritmo existid ya en los tantanes de las tribus salvajes, mucho antes de que brotara la musica.

La relacidn entre ambos se dio cuando advino la armonia y la melodia, es decir, el ritmo precedié a la
melodia, en tanto que ésta antecedié a la armonia como fruto de la lIdgica evolucién. Por tanto, el ritmo se basa en la
duracidn de los sonidos y se manifiesta en lo que denominamos compas. No obstante ello, no hay que confundir el
ritmo con el compds, ya que una unidad ritmica puede abarcar un solo compds o varios. El compas es una unidad de
notacion elegida por el compositor segiin sus conveniencias.

La aparicidn del compas constituyd una necesidad técnica para conjugar a los ejecutantes, pues merced a él
se percibid la realidad incontestable del ritmo y prevalecid |la idea de que era fundamental conferirle una regularidad
absoluta.

2.-Melodia: es el elemento de la musica que consiste en la sucesion de sonidos diversos unidos entre si y en
su conjunto con sentido musical, es decir, que en la melodia enlazan entre si los sonidos con diferente intensidad,
entonacion y duracion, creando musica.

3.-Armonia: es el elemento musical que consiste en la combinacién de sonidos simultaneos y diferentes,
pero en acordes. La diferencia entre armonia y melodia radica, fundamentalmente, en que en la melodia los sonidos
se suceden uno tras otro y en la armonia los sonidos se superponen, por lo que el canario al cantar crea melodia,
mientras que le corresponde al conjunto de pdjaros el hacer armonia.

6.- Cantar.

En puntos anteriores se ha hecho mencién al verbo cantar y podemos decir, sencillamente, que cantar es emitir con
los érganos de la voz una serie de sonidos modulados.

7.- Modulacidn.

El concepto musical general de modulacion, lo adaptaremos a nuestro caso, definiéndolo como variaciones
melddicas producidas durante la emisidn de los giros que se producen por cambios en el tono o en la intensidad de
voz de los mismos. La modulacion de intensidad se produce cuando durante la emisién de un giro se modifica el
volumen del mismo ya sea para pasar de mas intensidad a menos 6 de menos a mds, p pasando periédicamente de
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una a otra. La modulacién el tono se produce cuando durante la emisién de un giro se modifica la cadencia de las
notas que lo componen dando la sensacion auditiva de que las vocales que forman dichas notas cambian, ya sea
pasando de graves (o, u) a agudas (a, e, i), de agudas a graves, o pasando peridédicamente de uno a otro sentido.

8.- El matiz musical.

Diremos que el matiz musical se refiere a los distintos grados de intensidad que se pueden dar a un sonido y
gue se indican por medio de palabras, normalmente italianas, que van desde el pianisimo al fortisimo y expresiones
ales como crescendo, etc., que modifican los motivos.

9.- Los armonicos.

Cuando oimos un sonido tenemos que tener presente que estamos oyendo una mezcla de sonidos. La nota
gue oimos es fundamental y es la que domina, pero simultdneamente y en el mismo instante, por encima de ella,
mucho mas suave y de una manera casi imperceptible, se producen otros sonidos que se funden perfectamente con
la nota fundamental, por la razén de que tienen una perfecta relacidon de frecuencias sonoras. Estos sonidos se
Ilaman armdnicos y son los que dan belleza e interés al canto. El pajaro que con su siringe ejecute estos sonidos con
mas facilidad, se le considerard mas capacitado e igualmente podemos decir que el oido humano que esté mas
preparado para oir estos sonidos, se considerara mas sensible, musicalmente hablando.

10.- El canto del canario.

Junto a las llamadas o reclamos y a los gritos, el canto del canario representa una forma de comunicacion
acustica y sus funciones principales son territoriales y sexuales: territoriales en cuanto que, mediante el canto, el
canario, como el resto de paseriformes, delimita e identifica su parcela territorial frente a sus congéneres; y sexuales
puesto que el canto también sirve como medio para atraer y conquistar a las hembras.

Fisiolégicamente, el canto es la respuesta a una serie de estimulos. En su produccién juega un papel
determinante la secrecion de la hormona masculina testosterona. La propia evolucién del canto va estrechamente
ligada al aumento de los niveles de esta hormona en la sangre del canario. Esto se pone de manifiesto siguiendo el
comportamiento de las zonas del cerebro que controlan la emisién canora, muy en especial del centro vocal
superior, cuyo volumen aumenta o disminuye segun los niveles de testosterona presentes en lasangre.

La informacion sobre el canto se transmite del centro vocal superior al robustus architralis y de éste al nucleo
hipogldtico, que enerva los musculos de la siringe, drgano de fonacion de las aves.

11.- ¢Como funciona el aparato de canto del canario?

El aire almacenado en los sacos aéreos y en los pulmones es expulsado al exterior y, a su paso por la siringe,
situada entre los bronquios y la traquea, hace vibrar las membranas de este érgano, denominadas timpaniformes y
gue son el equivalente a nuestras cuerdas vocales. En la produccidon sonora juegan un papel muy importante el
musculo esternotraqueal y un conjunto de entre cinco y siete pares de pequefios musculos internos, que posibilitan
la elongacion y contraccion de la siringe, lo que permite la variacion de la frecuencia o tono del sonido. También hay
gue resefiar la importancia del saco aéreo interclavicular que aporta la presion externa necesaria para que se tensen
las membranas timpaniformes y que sea posible el sonido. El eséfago hace de caja de resonancia y amplifica el
sonido.

En la siringe se produce el sonido basico, pero para entender el resultado final que nosotros escuchamos hay
gue tener en cuenta el papel desempefiado por la cavidad buco-lingual, donde se produce la articulacion definitiva
de los sonidos. Algunos estudiosos apuntaban dos tipos de articulacidon sonora en el canto el canario: la gutural
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(dominante en los giros de ritmo continuo) y la lingual. Esto explicaria la riqueza y la complejidad de los sonidos
consonanticos que nuestros canarios pueden emitir.

Vemos, pues, que el aparato de canto del canario es sumamente complejo y que todas sus piezas juegan un
papel determinante en la producciéon sonora.

12.- Onomatopeya.

Imitacidn del sonido de una cosa con el vocablo que se forma para significarla. EN canaricultura de canto se
emplea este concepto para asimilar los sonidos que emiten los canarios a las vocales y consonantes de los diferentes
alfabetos humanos, para de esta forma hacer mas fécil la interpretacién de los mismos. Asi decimos, por ejemplo,

que el canario emite una "i", exagera la "r", o estd cantando clok clok clok.

13.- Silaba.

En nuestro caso, después de haber traducido onomatopéyicamente los sonidos emitidos por el canario en
vocales y consonantes, este concepto se asimila al gramatical de: "sonido o sonidos articulados que constituyen un

nucleo fénico". Asi, decimos que le canario emite sonidos que forman, por ejemplo, las siguientes silabas: "ri", "ro",

“bli", ""n", "ti", "|O", "|0ng", uclaku, ||tu , glu , glui", "fiU", etc.

14.- Diptongo.

Como en el caso del concepto de silaba, en nuestro caso, después de haber traducido onomatopéyicamente
los sonidos emitidos por el canario en vocales, este concepto lo asimilaremos al gramatical de: "conjunto de dos
vocales que se pronuncian en una sola silaba". Asi, decimos que el canario emite sonidos que forman, por ejemplo,

HLLE L

los siguientes diptongos incluidos en las silabas que se indican: ui" en las silabas "tui" y "glui", "oi" en la silaba "toi",
"ou" en la silaba "glou", etc.

15.- Triptongo.

Como en el caso del concepto de silaba, en este caso, después de haber traducido onomatopéyicamente los sonidos
emitidos por el canario en vocales, este concepto lo asimilaremos al gramatical de: "conjunto de tres vocales que se
pronuncian en una sola silaba". Asi, decimos que el canario emite sonidos que forman, por ejemplo, los siguientes
triptongos incluidos en las silabas que se indican: "oui" en la silaba bloui y "iau" en la silaba "piau", etc.

16.- Nota.

En nuestro caso, asimilaremos este concepto al gramatical de palabra, en el sentido de que, igual que la
palabra, la nota estd formada por un conjunto de silabas que expresan una idea definida en un cédigo, en este caso
en los codigos de canto.

Igual que las palabras pueden estar formadas por una sola silaba o por varias, nosotros clasificaremos las notas
atendiendo a su composicion en "monosilabicas" las que estan formadas por una sola silaba, y "polisilabicas" las que
estan formadas por mas de una silaba.

I  Como ejemplo de notas monosilabicas tenemos las siguientes: "ri", "re", "ro", "ru", "bli", "lin", "clak", "clok",
"lu", "fiu", "piau", etc.

I Como ejemplo de notas polisilabicas tenemos las siguientes :"tu-li", "to-li", "ti-long", "pi-yo", "ti-ro-ri", etc.
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17.- Giro o Variacidn.

En nuestro caso, lo definiremos como un conjunto de notas emitidas por el canario enlazadas una a continuacién de
otras, las cuales rednen unas determinadas caracteristicas en cuanto a su composicion sildbica y ritmo, definidas en
un cédigo. En cierto sentido podriamos asimilar este concepto al gramatical de "frase" o al musical de "pasaje".

Los giros, atendiendo a la composicién de las notas que los forman, los clasificaremos en giros de texto fonético
limitado y giros de texto fonético ilimitado:

- Giros de texto fonética limitado serdn aquellos en los que intervienen unas consonantes y vocales

determinadas. Por ejemplo, las consonantes

,y"n"ylavoca en el giro cascabel (linlinlin...), o las consonantes

c","I"y "k" en el giro castafiuela (clakclakclak), etc.

- Giros de texto fonético ilimitado serdn aquellos en cuya composicion pueden intervenir todas las consonantes y
vocales, como por ejemplo en los floreos, en los floreos lentos y en las variaciones conjuntas.

18.- Diccidn.

En nuestro caso, cualidad de los sonidos emitidos por el canario por la cual podemos identificarlos y
traducirlos onomatopéyicamente segln lo dispuesto en el cddigo de canto. Si la forma de emisién permite traducir
los sonidos claramente diremos que la diccidn es buena, y en caso contrario diremos que es mala o confusa.

19.- Cancidn.
Conjunto de giros enlazados uno a continuacion del otro que el canario emite en un momento determinado.

20.- Repertorio.

Conjunto de canciones diferentes que canta un canario.
21.- Estrofa.
Parte de la cancién emitida por un canario que comprende varios giros.
22.- Trino.
Sucesidn rapida y alternada de dos notas diferentes que tienen igual duracion.

23.- Giros modulados.

- Giro Ascendente: se dira de aquel cuya modulacién de intensidad vaya de menos a mds volumen, o cuya
modulacion de tono vaya de menos a mds agudo, o de mas grave a menos grave.

- Giro Descendente: se dira de aquel cuya modulacién de intensidad vaya de mds a menos volumen, o cuya
modulacion de tono vaya de mds a menos agudo, o de menos grave a mas grave.

- Giro Ondulado: se dirad de aquel en que se produzca la combinacién de los dos tipos de modulacién anteriores.

- Giro Llano u horizontal: se dira de aquel que no tiene ni modulacidn de intensidad ni modulacién de tono.
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24.- Sonidos Acuosos.

En nuestro caso, sonidos emitidos por el canario que se asemejan al del agua corriendo en un arroyo, o a las
gotas de aguas cayendo desde una cierta altura. En la traduccion onomatopéyica que hacemos de estos sonidos los
consideramos representados por silabas en las que siempre esta presente la unién de las consonantes "GL", o "BL"
(en otros idiomas también se expresa "WL"), unidas a las vocales "I", "O", "U", y sus diptongos y triptongos. Estas
silabas dan origen a las notas que componen los giros acuosos, en los que seguln sea el ritmo de emisién de los
mismos, tendremos las aguas lentas y las aguas semiligadas.

25.- Sonidos Rozados.

En nuestro caso, sonidos emitidos por el canario en los que se produce un desequilibrio melddico del sonido
de la consonante "R" que hace que percibamos esta por encima de las vocales que la acompafian en la nota,
haciendo el giro en cuestidn algo duro y falto de suavidad melddica. Si este desequilibrio de la consonante "R" es
muy notorio estaremos en concepto de rascada definido posteriormente en este cédigo.

Il - EL CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANOL.

El origen de nuestra raza se remonta al momento mismo en que se empezd a traera el canario silvestre a
Espafia, concretamente a Castilla, entre finales del siglo XIV y principios del XV. El principal atractivo del canario
silvestre era su canto y en este aspecto es de suponer que se centraria su seleccién desde los inicios de su cria en
cautividad.

Pocos datos disponemos acerca de aquellos primeros canarios domésticos, pero con el tiempo v,
suponemos, con una seleccidn de los cantores mas aptos, se consiguid un tipo de canarios muy valorado por su canto
y que se dio en llamar canario del Pais. Algunas zonas son citadas como focos de crianza mas importantes, entre ellas
Andalucia, Asturias y Catalufia. Especialmente famosos fueron los canarios de la localidad catalana de Vich, a los que
se describiéd como aquellos "cuyo meritorio canto era apreciado fuera de nuestras fronteras por no emitir notas
desagradables y si, en cambio, multitud de variaciones bien vocalizadas y moduladas, en un repertorio contrastado
de tonalidades diversas, en el cual (...) expresaban estrofas completas del canto del ruisefior emitidas con discreta
sonoridad y delicados tonos de voz".

El canario del Pais estuvo a punto de desaparecer debido a una serie de causas, las principales fueron:

1. La aparicién en Espafia de los primeros canarios rizados importados, que fueron cruzados con los "del Pais"
para buscar caracteristicas anatdmicas mas proximas a los canarios de postura (principalmente aumento de
talla).

2. El auge del canario Roller, que hizo que la mayor parte de los escasos ejemplares puros "del Pais" que
guedaban fueran cruzados.

3. La Guerra Civil Espafiola y sus desastrosas consecuencias.

4. Para algunos autores también mermo el plantel de criadores el éxito que alcanzaron los canarios de "factor
rojo".

En los afos cuarenta un grupo de aficionados madrilefios se propuso recuperar la antigua raza del Pais. Fruto de
su trabajo fue que en 1950, se confeccionase, basado en el del canario Roller, el primer Cédigo de Canto. En 1954 Ia
Asociacion de Canaricultores Espafnoles confecciond un nuevo Cédigo de Canto y bautizé a la raza con el nombre de
Timbrado Espafiol.
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El siguiente paso fue solicitar el reconocimiento internacional de la raza, lo que se produjo en el afio 1956, con
ocasiéon del "IV Campeonato Mundial de la C.I.C.", celebrado en Barcelona. El resultado no pudo ser mas
decepcionante: la comisidon encargada de valorar la nueva raza desestimo su reconocimiento internacional por
considerarla el fruto no depurado de cruces con el canario Roller.

Fue en Bruselas, en el afio 1962, durante el transcurso del "X Campeonato Mundial de la C.0.M.", y a instancias
de la A.C.E., cuando por fin se reconocié internacionalmente al Timbrado Espafiol.

Mucho se ha avanzado desde entonces y numerosos han sido los Codigos de Canto y planillas de enjuiciamiento
que se han sucedido; muestra inequivoca del arraigo y del interés despertado por el canario de Canto Timbrado
Espafiol entre la aficién espafiola.

EL CANARIO TIMBRADO ESPANOL.

En el concepto técnico de canto Timbrado Espafiol que se expone en este Cédigo, se indica cual es la base en
la que debe estar apoyado este tipo de canto, qué es lo que le hace diferente a las otras variedades del mismo tipo, y
de una forma general, sus caracteristicas técnicas, tanto desde el punto de vista de las cualidades principales de los
sonidos que deben formar los giros y notas, como de las caracteristicas musicales de la cancién que se debe
componer con dichos giros.

Esta definicion serd el punto de referencia ante cualquier duda que se plantee a un juez en un enjuiciamiento
para valorar la calidad de los ejemplares cuando se le presenten para enjuiciar canarios de las diferentes lineas de
canto "Timbrado" que se crian.

Los giros emitidos por el canario de canto "Timbrado Espafiol" deberdn de tener las siguientes caracteristicas
fundamentales:

El tono general de los mismos debe comprender un amplio registro tonal, sin que este canario tenga que
especializarse en un determinado tipo de tono, tal como sucede en las otras variedades de canto que existen en la
actualidad. En atencidn a lo aqui expuesto no se considerardn ejemplares de primera categoria aquellos que emitan
una cancién inmersa toda ella en tonos "acuosos" o con un tono general grave, por ser estas, como queda dicho,
caracteristicas de la cancion de otras variedades de canto.

La intensidad de voz de los giros emitidos debe tener un valor tal que permita la clara audicion de las vocales
y consonantes que compongan los mismos y sin llegar a la estridencia, de tal forma que resalte el caracter musical
alegre de este tipo de canto.

El timbre de los giros emitidos, igual que lo indicado para el tono, podra abarcar un amplio espectro siempre
gue no sea igual al de las otras variedades de canto actualmente reconocidas.

En cuanto a las caracteristicas de la cancidon que debe componerse con los giros, la misma debe estar basada
principalmente en:

[ Ritmos lentos que permitan una diccidn lo mas clara posible, por tanto, se consideraran giros principales de
este tipo de canto aquellos cuyo ritmo sea lento o semilento, sin que por ello deba despreciarse los giros
de ritmo rapido pues los mismos también contribuyen a la riqueza y variedad de este tipo de canto, pero
la cancién no debe apoyarse en ellos pues esto es una especializacién caracteristica de otra variedad de
canto oficialmente reconocida.

I Melodias muy variadas, y por tanto deben estar compuestas por giros de todos los tipos de ritmo de emision,
pero en las que predominaran los lentos y semilentos, de tal forma que los cambios de ritmo se
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produzcan de forma clara y sin brusquedades. Atendiendo a lo aqui expuesto no se consideraran
ejemplares de primera categoria aquellos que repitan mondtonamente un tipo determinado de giros en
perjuicio de una cancién variada.

Como resumen, el canto Timbrado Espainol debe ser de ritmo lento, con buena diccidn, y muy variado.

Al ser el canto "Timbrado Espafiol" un tipo de canto, y por tanto, que puede ser emitido por muchos tipos de
ejemplares, estos ejemplares se consideraran dentro de esta variedad, siempre que: la cancidn emitida tenga las
caracteristicas recogidas en esta definicién conceptual, los giros se pueden clasificar dentro de la Planilla de
enjuiciamiento y en la correspondiente definicion del Cédigo, y que no emitan una cancion basada en los giros y
caracteristicas de canto de las variedades de canto oficialmente reconocidas.

FENOTIPO.

No siendo el canario de Canto Timbrado Espafiol ni de color ni de forma, queda el criador en libertad de
ajustar los caracteres fenotipicos de sus ejemplares segun la evolucidn del canario silvestre. NO se admitiran el factor
rojo ni la presencia de rizos en el plumaje.

Il - VALORACION DEL CANTO.

1.- Cuestiones claves en la valoracidn del canto.

El primer paso a dar por el juez cuando un canario empieza a cantar, una vez considere que el ejemplar se ha
metido en canto (cogiendo la entonacién adecuada y definiendo los diferentes giros o variaciones) y como requisito
imprescindible previo para una correcta valoracién, es analizar la cancién emitida atendiendo a las caracteristicas de
sus cualidades sonoras y musicales. Recordémoslas:

1.1.-Cualidades del sonido.

1) Tono: El hecho de que el canario de Canto Timbrado Espafiol sea la raza que emite su canto en un registro
tonal mds elevado y que se le considere como tenor de los canarios (siendo el baritono el Malinois y el bajo el Roller)
no quiere decir que sus canciones sean estridentes o desagradables al oido, todo lo contrario. El registro tonal del
Timbrado debe ser cuanto mas amplio mejor, para asi poder poner en juego sus inmejorables dotes musicales, a
través de las mas bellas y complicadas modulaciones vocales. No debe haber en el canto cambios bruscos de
tonalidad que puedan dar lugar a sonidos que rompan la linea melddica de la cancidn, bien por exceso (estridencias)
o por defecto (tono excesivamente pobre).

2) Intensidad: La intensidad del canto debe ser en todo momento la adecuada. El canario debe jugar con la
potencia o fuerza de su voz, con lo que se consigue una serie de matices musicales que embellecen sobremanera el
canto. Debe evitarse la emision de giros o canciones tanto con un grado de intensidad demasiado alto, que
resultarian estridentes, como con un grado de intensidad pobre.

3) Timbre: Ya sabemos que el timbre es la cualidad que personaliza el sonido y nos permite identificar a su
emisor. En el canto de todo canario encontraremos pasajes, principalmente, de tres tipos de timbre o sonoridad:
metadlica, hueca y acuosa. En las razas de canarios de canto encontramos una suerte de especializacion, con clara
relacién con el registro tonal que poseen:
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RAZA REGISTRO TONAL TIMBRE PREDOMINANTE

TIMBRADO ALTO METALICO
MALINOIS MEDIO ACUOSO
ROLLER BAJO HUECO

Como vemos, el timbre de voz del Canario de Canto Timbrado Espafiol es, por definicién, brillante, metdlico;
aungue también encontramos en su canto partes de timbre o sonoridad hueca y acuosa. A mayor variedad y
contrastes, mas atractivo resulta su canto.

1.2.- Cualidades de la musica.

1) Ritmo: el ritmo de emision del canto del Timbrado Espafiol debe ser cuanto mas pausado mejor.
2) Melodia: en cuanto a sucesion de sonidos ligados con sentido musical, debe ser rica y variada.

3) Armonia: dado que la armonia es uno de los conceptos que se recogen en la planilla de enjuiciamiento nos
ocuparemos de ella mas adelante.

2.-Tres preguntas a responder.

Para comenzar el analisis y valoracidn de los diferentes giros que el canario expresa en su cancidén debemos
responder a tres preguntas:

1) ¢QUE GIRO DICE EL CANARIO?
2) ¢éCOMO LO DICE?
3) ¢DONDE LO DICE?

3.-Valoracion de los giros.

1) IDENTIFICACION DEL GIRO: Responde a la 12 pregunta.

a) Analisis del texto fonético (consonantes y vocales) para determinar de cudl de las distintas variaciones del
canto de nuestro canario se trata. Nos servird en esta tarea una clasificacion de los giros en atencién a la
composicion de su texto fonético (limitado o ilimitado). En los giros de texto fonético limitado se realizard la
identificacion a través de las consonantes y vocales tipicas que los configuran.

b) Estudio del ritmo de emisién (continuo, semicontinuo y discontinuo), ya que hay giros que comparten las
mismas consonantes y vocales y solo se pueden distinguir atendiendo a la cadencia de emisién. En este sentido se
consideraran:

-Giros de ritmo continuo: aquellos en los que da la impresion de que el sonido se sucede sin solucién de
continuidad; al no ser nuestro oido capaz de discernir las diferentes silabas que el canario produce por el
denominado fendmeno de persistencia sensorial (nuestro cerebro cree estar escuchando un mismo sonido
continuo).
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-Giros de ritmo semicontinuo: en éstos nuestro oido ya puede distinguir cada una de las silabas que
conforman el giro, a pesar de emitirlas de forma muy préxima entre si.

-Giros de ritmo discontinuo: la separacién entre las diferentes silabas o palabras del giro son aun mas
marcadas (denominamos palabras a los diferentes sonidos que constituyen un giro o variacién y que estan formados
por dos 0 mas silabas entrelazadas).

Esta clasificacién no debe ser considerada rigidamente, ya que un mismo tipo de giros puede ser emitido con
ritmos diferentes. Por ejemplo y como excepciones que confirman la regla, los cloqueos, al igual que los floreos,
pueden ser emitidos con ritmo semicontinuo o con ritmo discontinuo.

2) ANALISIS DEL GIRO: Responde a la 22 y 32 preguntas.

a)PUREZA DE DICCION:

[ -Deficiente: apenas se distinguen las consonantes que intervienen en el giro.
[ -Regular: el sonido de las consonantes prima sobre las vocales.
[ -Buena: equilibrio en la pronunciacion de consonantes y vocales.

[ -Muy Buena: las consonantes se perciben claramente pero prima el sonido de las vocales, haciendo que el
sonido resulte mas suave y agradable.

b)FORMA DE EMISION:

[ -En atencion al tono: recto o modulado (ascendente, descendente u ondulado). Se consideraran de mas valor
los giros emitidos de forma modulada, siendo su orden de mérito de mayor a menor valor el siguiente: a)
modulacion ondulada; b) modulacién descendente; y c) modulacién ascendente.

[ -En atencidn a la intensidad: (matices musicales o modulacién de la intensidad, consistentes en la capacidad
del ejemplar para jugar con la intensidad del sonido del giro; ejemplo in crescendo, in descendo, forte,
fortissimo, piano, pianissimo, etc.)

[ -Enatencién al ritmo: capacidad del ejemplar de alterar el ritmo musical del giro (por ejemplo: aumentando
o disminuyendo la cadencia de emisién).

[ -Complejidad fonética del giro (en atencidn a las consonantes y vocales que intervienen en el mismo).
[ -Duracion del giro: la duracion del giro no puede ser ni muy breve ni muy prolongada.

¢)BELLEZA: MUSICALIDAD INTRINSICA (del giro en si mismo) Y EXTRINSICA (del giro dentro de la cancién o melodia
del canario).

4.-Aplicacion de las puntuaciones.

Siendo todas las puntuaciones correspondientes a los diferentes giros o pasajes de la planilla tres o multiplo de esta
cantidad, ello nos lleva a considerar como practica técnica en el enjuiciamiento los siguientes detalles:
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12) Cuando haya varias formas de emisiéon de un mismo tipo de giros, la valoracidn se realizara de la forma mas friay
objetiva posible, atendiendo a la calidad media de los mismos. Hemos de evitar ser benevolentes por la presencia de
giros de extremado valor junto a otros mediocres o defectuosos o, al contrario, demasiado severos al considerar los
defectuosos por encima de las virtudes.

29) Sélo se puntuaran aquellos giros que tengan, como minimo, una calidad aceptable o suficiente. Los deficientes,
cuando no constituyan motivo de penalizacidn, no se tomaran en consideracidn salvo para matizar la puntuacién de
aquellas otras variaciones realizadas por el ejemplar y encuadradas en el mismo apartado de la planilla de
enjuiciamiento.

39) La escala de puntuacion de los diferentes giros se divide en tres escalones:

a) El primer tercio de la escala de puntuacidn se asignara a aquellos giros que se consideren regulares,
suficientes o aceptables.

b) El segundo tercio de la escala de puntuacion se asignara a aquellos giros que se consideren buenos.

c) El tercer tercio de la escala de puntuacion se asignara a aquellos giros que se consideren muy buenos,
excelentes o superiores.

49) La pureza de diccidn y la forma de emisién del giro determinaran el escaldn o tercio de puntuacion.
59) La belleza o musicalidad del giro nos servird para matizar la puntuacion final.

Esquematicamente, la aplicacidn de las puntuaciones seria como sigue:

GIROS DEFICIENTES SUFICIENTES BUENOS MUY BUENOS
De 9 puntos NO SE PUNTUAN 1 a 3 puntos 4 a 6 puntos 7 a 9 puntos
De 18 puntos NO SE PUNTUAN 1 a 6 puntos 7 a 12 puntos 13 a 18 puntos
De 27 puntos NO SE PUNTUAN 1 a 9 puntos 10 a 18 puntos 19 a 27 puntos
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IV - PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO

FEDERACION ORNITOLOGICA CULTURAL DEPORTIVA ESPANOLA
AFILIADA A LA C.O.M

COLEGIO DE JUECES/F.O.C.D.E

PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
DE CANTO TIMBRADO ESPANOL

Hombre: Asociacion:
H'deanilla,.................. H® de Stam.
Hidejaula ............c0cueus Clase
HOTAS POSITIVAS Premio
Timbres hasta 3 Fecha de de
Variaciones Rodadas hasta 6 De horas
Timbres de Agua hasta 3 B horas
Cascabel hasta 3 :
Florens hasta 8 ObSErvaciones ...
Floreos Lentos hasta 9
Campana hasta 3
Cloqueos hasta b al
Castafiuelas hasta 3 Observaciones...........
Variaciones Conjuntas " 9
Agua Lenta hasta b
Agua Semiligada hasta 3 : L 4| ye

Parcial Positivo

ObSErvaciones ...,

Impresion hasta 3
PUHTOS POSITIVOS
HOTAS HEGATIVAS e
Rascada hasta 3 ObServaciones ...
Estridencias hasta 3
Hasalidad hasta 3
PUHTOS HEGATIVOS e
Total de Stam e
Armonia Stam
TOTAL PUNTOS POSITIVOS TOTAL FINAL
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1.- GIROS POSITIVOS

1.1. Timbres.

Los timbres son giros de ritmo continuo y timbre o sonoridad metalica, formados por la consonante "R" y Ia

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO CONSONANTES ¥ EJEMPLO PUNTOS
VOCALES
TIMBRES CONTINUO METALICA LIMITADO R Ririririririri Hasta 9

1.2. Variaciones Rodadas.

Las variaciones rodadas son giros de ritmo continuo, timbre o sonoridad hueca y texto fonético limitado en el
que intervienen la consonante "R" y las vocales "E", "O" y "U" (ej.: rororororo...; rururururururu. ...). En estos giros la
cadencia de emisién de las silabas es mayor que en los timbres de ritmo continuo, motivo por el que la sensacion de
continuidad y sonido rodado se consigue de manera mas perfecta. La duracidn y presencia de este tipo de giros en el
canto del Timbrado debe ser prudencial, ya que el abuso en la emisidn de sonidos de caracter hueco y rodado puede
constituir causa de descalificacidn segun lo dispuesto en el apartado correspondiente de este Cadigo.

VALOR POSITIVO: Hasta 18 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO FONETICO O EJEMPLO PUNTOS
EMISION VOCALES
VARIACIONES R Rorororo
CONTINUO HUECA LIMITADO Hasta 18
RODADAS E,O,U Rurururu

1.3. Timbre de Agua

El Timbre de agua es un giro semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético limitado formado por las
consonantes "B" o "G" unidas a la consonante "L" y la consonante "W" y la vocal "I" (ej.: blibliblibli...). A pesar de
tener ritmo de emisidn semicontinuo, la cadencia adecuada sera aquella que nos permita percibir claramente las
consonantes y las vocales tipicas del giro, en caso contrario la diccién se desdibujan y se pierde parte de la sonoridad
acuosa. El sonido acuoso es el que da personalidad propia a este giro y justifica su caracter de timbre especializado.

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

. CONSONANTES Y
GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO VOCALES EJEMPLO PUNTOS

B, G, LW Blibliblibli...
TIMBRE DE AGUA SEMI CONTINUO ACUOSA LIMITADO | Gligliclicli Hasta 9
igligligli..
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1.4. Cascabel.

El Cascabel es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad metdlica y texto fonético limitado
compuesto por las consonantes "L" y "N" y la vocal "I" (ej.: linlinlinlin... ). Se trata al igual que el timbre de agua, de
un timbre especializado, si bien en el caso del cascabel, la personalidad propia como giro se la otorga su sonoridad
metalica - acampanillada, que hace que el sonido de esta variacién nos recuerde al del instrumento del que,
precisamente, toma el nombre o al de una pequefia campanilla. La especial sonoridad acampanillada la otorga la
consonante final "N".

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO CON\?S(I:\IAALIIIE';ES Y EJEMPLO PUNTOS

LN

CASCABEL SEMI CONTINUO METALICA LIMITADO I

Linlinlin Hasta 9

1.5. Floreos.

Los Floreos son giros de ritmo semicontinuo, de timbre o sonoridad, principalmente, metdlica o hueca y texto
fonético ilimitado; es decir en los floreos pueden intervenir todas las consonantes y vocales. El concepto de floreos,
en cierta medida, es residual; ya que podemos calificar como tales a todas aquellas variaciones que no tengan
ubicacién sistematica en el resto de epigrafes del Cédigo. Esto hizo, que en su dia, la casilla de la planilla de
enjuiciamiento donde se recogen los floreos fuera el cajén de sastre donde tenian cabida muchos giros que en la
actualidad tienen su propio lugar en el cédigo y en la planilla, pero que en el pasado, debido a las limitaciones de los
primeros Cddigos de Canto, no lo tenian. Se puede decir, sin exagerar, que la gama de floreos que puede emitir el
canario de Canto Timbrado Espafiol es ilimitado.

VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

CONSONANTES Y

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO VOCALES EJEMPLO PUNTOS
METALICA Lu lu lu...
FLOREOS SEMI CONTINUO 6 ILIMITADO TODAS Tititi... Hasta 27
HUECA Tui tui tui...

1.6. Floreos Lentos.

Sirvan para este epigrafe los conceptos apuntados para el anterior, ya que la Unica diferencia que existe
entre ambos estriba, fundamentalmente, en el ritmo de emisidn; que en el caso de los floreos lentos tendrd que ser
discontinuo. Los floreos lentos constituyen la parte mas bella y musical del canto de nuestro canario, hasta el punto
de poder afirmar que se trata de la variacién reina del canario de Canto Timbrado Espafiol.

VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO CONSONANTES ¥ EJEMPLO PUNTOS
VOCALES
Tuii tuii tuii
METALICA Floroflor
FLOREOS LENTOS  DISCONTINUO 6 LIMITADO TODAS Hasta 27
HUECA Taa taa taa
Dooilidooili
Cueli cueli
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1.7. Campana.

La Campana es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad metalica (sonido del instrumento campana) y texto
fonético relativamente limitado por la terminacion en "N", "NK" o "NG". La consonante final "N" es la que confiere la
sonoridad acampanada a este giro. Consideramos mas adecuado potenciar la terminacion "NK", en lugar de "NG", ya
qgue la campana, por sus especiales caracteristicas sonoras, es uno de los giros del canto de nuestro canario que mas
probabilidades tiene de acusar gangosidad o nasalidad y estas aumentan con la presencia de la consonante "G".

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

CONSONANTES Y

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO VOCALES EJEMPLO PUNTOS
Este giro se halla
Unicamente
limitado por la Tan tan tan
necesidad del Tlan tlan
CAMPANA DISCONTINUO METALICA LIMITADO sonido Tlonk tlonk Hasta 9
acampanado, que Tonk tonk
exige la Tang tang
terminaciéonen N,
NK, NG

1.8. Cloqueos.

Los Cloqueos son giros que pueden ser emitidos tanto con ritmo discontinuo como semicontinuo, siendo los
de ritmo discontinuo los que mas se asemejan al caracteristico sonido de la gallina del que toman prestado el
nombre y, por tanto, los mds meritorios. Tienen timbre o sonoridad hueca y texto fonético limitado por la
intervencién de las consonantes "C", "L" y "K" y las vocales "O" y "U" (ej.: clo clo clo; clok clok clok..).

CONSONANTES Y

GIRO RITMO EMISION | SONORIDAD  TEXTO FONETICO B EJEMPLO PUNTOS
SEM) ok clok.
CLOQUEOS CONTINUO HUECA LIMITADO GLK ok clok.. Hasta 18
o,uU Clu clu..
DISCONTINUO Cluk cluk

1.9. Castaiiuelas.

Las Castafiuelas son un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad hueca y texto fonético limitado compuesto
por las consonantes "C", "L", y "K", nunca "CH", y la vocal "A" (ej.: clakclakclak...). La estructura de esta variaciéon
coincide con la de los cloqueos, si bien las castafiuelas se emiten con ritmo semicontinuo, de cadencia, por lo
general, mas rapida que los cloqueos y en su texto fonético interviene la vocal "A" en lugar de la "0" o la "U". Como
en el caso de otros giros que toman el nombre por la semejanza de su sonido con el de algin instrumento musical, el
sonido de las castafiuelas debe hacernos rememorar el del tipico y tradicional instrumento del folclore espafiol.

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

CONSONANTES Y

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD  TEXTO FONETICO VOCALES EJEMPLO PUNTOS
CASTANUELA | SEMI CONTINUO HUECA LIMITADO G LK. Claclacla... Hasta 9
A Clakclak
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1.10 Variaciones Conjuntas.

Las Variacidon conjunta es la percepcidon simultdnea de dos o mas giros cualesquiera de los definidos en el
repertorio del Canario de Canto Timbrado Espaiiol. Las variaciones conjuntas se podrdn puntuar en todos los giros
qgue la compongan, dejando al buen criterio del juez el no sobrevalorar en los distintos apartados.

VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

1.11 Agua Lenta.

El agua lenta es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético limitado por la
presencia de las consonantes "B", "G", "L" y "W", asi como posible "D" final, y las vocales "A", "I", "O" y "U". El mejor
ejemplo posible es un grifo que gotea sobre un cubo medio lleno. Si en todos los giros es precisa una buena diccidn,
en el caso de las variaciones de sonoridad acuosa esta exigencia alcanza su mayor expresidn, ya que si las
consonantes que intervienen en este tipo de giros no son emitidas de una forma nitida y pura se produce un sonido
emborronado que hace perder al canto gran parte de belleza y musicalidad.

VALOR POSITIVO: Hasta 18 Puntos.

CONSONANTES Y

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD  TEXTO FONETICO VOCALES EJEMPLO PUNTOS
B,G,L W, ;IOb ::Ob
AGUALENTA  DISCONTINUO ACUOSA LIMITADO posible D final BIg:i blo‘:i” Hasta 18
AL Oyu Glub glub

1.12 Agua Semiligada.

El agua semiligada es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético limitado por la
presencia de las consonantes "B", "G", "L" y "W", asi como posible "D" final, y las vocales "A", "0" y "U". Las Unicas
diferencias con el agua lenta estriban en el ritmo de emisidn y en que no admitiremos la presencia de la vocal "I",
puesto que, dado el ritmo de emisidn semicontinuo del agua semiligada, nos hallariamos ante un timbre de agua.

VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO EMISION SONORIDAD TEXTO FONETICO CONSONANTES ¥ EJEMPLO PUNTOS
VOCALES
AGUA B,G, LW, Blablablabla..
SEMILIGADA SEMI CONTINUO ACUOSA LIMITADO posible D final Bloblobloblo.. Hasta 9
A,OyU Blublublublu

2.- GIROS NEGATIVOS.
2.1.- Rascadas.

Las rascadas son un defecto que se da, generalmente, en giros de ritmo continuo, y en determinado tipo de
floreos, como consecuencia de un excesivo predominio del sonido de la consonante "R" sobre la vocal, resultando un
sonido sumamente desagradable para nuestro oido. Como en el resto de los giros negativos la penalizacién se
realizara atendiendo a la gravedad del defecto y a la manera en que afecta al resto de la cancién del canario.

Valor negativo: hasta 3 puntos.
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2.2.- Estridencias.

Las estridencias son un defecto consistente en la brusca y repentina elevacién del tono o de la intensidad del
sonido de un giro, produciéndose un sonido altisonante que rompe la linea melddica del canto.

Valor negativo: hasta 3 puntos.
2.3.- Nasalidad.

La nasalidad es un defecto consistente en la produccién de sonidos imperfectos similares a los emitidos por
una persona con problemas en las vias respiratorias cuando habla, de ahi la denominacidon de nasalidad. Suelen
producirse a causa de la deficiente diccion de las vocales que intervienen en el giro o por la presencia en el mismo de
determinadas consonantes (como por ejemplo la "G") que, por su sonoridad, muestran una mayor predisposicion a
acusar este defecto; asimismo, pueden deberse a problemas respiratorios del ejemplar.

Valor negativo: hasta 3 puntos.

NOTA: Ninguin ejemplar con puntuaciones negativas podra alcanzar los 90 puntos

3.- OTROS CONCEPTOS.

3.1.- Impresion.

Para la aplicacion de este apartado seguiremos con el mismo sistema de aplicacion matematica, ya que
consideramos que la impresién subjetiva es la que queda reflejada en todas las puntuaciones de la planilla, siendo
este epigrafe Unicamente como aditamento complementario para aquellos ejemplares carentes de puntos negativos
en su planilla, siendo las normas para su aplicacion las siguientes:

1. Se concederd un punto a los ejemplares que sumen de 72 a 80 puntos positivos, ambos incluidos, y no
tengan en su contra ningln punto negativo, en caso de tenerlo perderan el punto de impresién.

2. SE concederan dos puntos a los ejemplares que sumen de 81 a 89 puntos positivos, ambos incluidos, y no
tengan en su contra ningun punto negativo, en cuyo caso se descontaran de los de impresidn hasta su
pérdida total (Ejemplo: impresién 2 puntos y 3 puntos negativos, en este caso se produce la pérdida total de
los puntos de impresion).

3. Se concederan tres puntos a los ejemplares que sumen 90 6 mas puntos positivos y no tengan ningun punto
negativo, en cuyo caso se descontaran de los de impresion, hasta su pérdida total, tantos puntos como
negativos tenga reflejados en la planilla (ejemplo: impresion 3 puntos y 2 puntos negativos, la impresion sera
de 1 punto).

4. Por debajo de 70 puntos se considera que el canto de un Timbrado Espafiol es INSUFICIENTE.
3.2.- Armonia.

Como armonia se entiende el arte de combinar diferentes sonidos emitidos de forma simultdnea. En este
caso se trata de valorar el grado de conjuncion existente entre los cantos de cuatro canarios que forman un equipo.
Se tendra en cuenta que en algin momento hayan cantado los cuatro ejemplares a la vez y que sus canciones sean
compatibles desde el punto de vista musical, es decir, que haya armonia.
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Dependiendo del grado de armonia alcanzado en su canto por los ejemplares que integran el equipo, se
puntuard a este con una nota de uno a cuatro puntos positivos.

Esta puntuacidn no tiene relacidn directa con la calidad individual de cada componente del equipo, ya que, a
modo de ejemplo, se puede considerar que cuatro canarios tengan una armonia mdaxima de cuatro puntos y ser su
calidad individual mediocre, puesto que lo que se valora aqui es la conjuncién de las canciones emitidas por los
cuatro canarios.

4.-MOTIVOS DE DESCALIFICACION.

4.1. Motivos de descalificacidn derivados del art. 16 F) del Reglamento del C.N.J./F.0.C.D.E.

a. Ejemplares desprovistos de anilla (Se sobreentiende que de anilla reglamentaria F.0.C.D.E.).

b. Llevar anilla de diametro no reglamentario que pueda ser extraida de la pata del animal sin dafarla.

o

Presentar sefiales capaces de identificar al criador.

o

Ser portador de mas de una anilla.

4.2. Motivos de descalificacidn derivados del Cédigo de Canto.

Serd motivo de descalificacién, ademas de los genéricos comunes contenidos en el Reglamento del Colegio
Nacional de Jueces de F.0.C.D.E., art. 16. f), cualquier caracter en el fenotipo del ejemplar que lleve al juzgador a la
creencia de que es producto del cruce con otra raza o variedad. Se consideran indicios de cruce con otra raza o
variedad.

a. Acusar en el fenotipo plumas rizadas que pongan en evidencia un posible cruce con canarios de Postura
Rizada.

b. Acusar Factor Rojo.

c. Presencia, en la forma de emisién o en la composicidn de la cancidn, de un exceso de caracteristicas propias
de otras razas de canarios de canto.

d. Cualesquiera otras que se pudieran aprobar por la Asamblea General de la Comisidon Técnica.

5.- REGLAS DE DESEMPATE.

5.1 Desempate de individuales.

12) En atencion a la suma de los puntos negativos.

29) EN atencidén a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos (27)
39) En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos (18)
49) EN atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.

59) En caso de persistir el empate, a criterio del juez.
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5.2 Desempate de equipos.

12) En atencion a la suma de los puntos negativos.

29) En atencion a los puntos de armonia.

39) En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos (27)
49) En atencion a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos (18)
59) En atencion a las observaciones o anotaciones del juez.

62) En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

6.- CATEGORIAS.

Se establece la puntuacidn maxima a obtener por un canario de Canto Timbrado Espaiol en 100 puntos positivos,
divididos en las siguientes categorias:

CATEGORIAS
12 De 90 a 100 puntos
28 De 82 a 89 puntos
32 De 70 a 81 puntos
INSUFICIENTE Hasta 69 puntos

Por debajo de 70 puntos se hard constar en la planilla la calificacion de INSUFICIENTE, en el apartado de
Observaciones y dejando a criterio del juez él poder realizar la valoracién y puntuacidn de los diferentes giros en la
planilla directamente sobre la columna correspondiente, o bien, escribir la palabra insuficiente en el encasillado de la
planilla correspondiente.

V- NORMAS GENERALES PARA LOS ENJUICIAMIENTOS.

1.-Antes del enjuiciamiento.

Antes de iniciar el enjuiciamiento, hay una serie de matices que es conveniente tener en cuenta; ya que de
ello puede depender el hecho de que el concurso pueda tener un normal desarrollo o, por el contrario, sea un
completo desastre.

En primer lugar, hay que consultar el nimero de canarios inscritos, al objeto de proceder a la distribucién del
trabajo a realizar en los dias que tengamos asignados para ello. Recordar que una buena pauta a seguir es la de
enjuiciar un maximo de CIEN ejemplares por dia, advirtiendo a la organizacién del concurso de la necesidad de
proveerse de mas jueces o bien limitar la inscripcidon de pajaros en el caso de no poder ampliar la estancia en dicha
localidad; la experiencia nos dice que todo lo que sea pasarse de esta cantidad de ejemplares, ird en detrimento de la
calidad del enjuiciamiento al tener que conceder poco tiempo a los pdjaros concursantes y estar demasiadas horas,
con la atencién que se requiere en el concurso, pendiente de los sonidos emitidos por los canarios.

Una vez comprobado el nimero de ejemplares inscritos, debemos inspeccionar el lugar del enjuiciamiento,
para asegurarnos de que este redna un minimo de garantias, que iran en beneficio del propio concurso. Estas
garantias pueden ser:
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192) Temperatura del local: se procurara que la temperatura del local donde se va a celebrar el concurso sea
de unos 20 grados aproximadamente y siempre algo superior a la que tengan los canarios en el lugar donde estan
aguardando el enjuiciamiento.

29) lluminacion del local: la iluminacidn del local sera artificial y constante.

39) Sonoridad del local: se procurarad evitar el uso de habitaciones donde se produzcan resonancias que
puedan incidir en la percepcion de la calidad real del canto de los ejemplares enjuiciados y, por tanto, en su
puntuacién. En este sentido, se evitard, en la medida de lo posible, el enjuiciamiento en locales grandes y vacios;
donde se pueden producir reverberaciones o ecos del sonido, que nos dardn una sensacién distorsionada de los
cantos emitidos por los canarios. Parecidas razones se pueden aplicar a los locales reducidos, en donde la proximidad
de las paredes, si no son de material absorbente del sonido, producird un efecto rebote que provocard
reverberaciones que nos impediran una buena audicién. Una buena practica, para evitar muchos de estos sonidos
no deseables, consiste en colocar tras los canarios, o bien en los laterales, cajas de madera o de cartdén; que
absorberan el sonido suficiente para evitar ecos, reverberaciones o resonancias que se produzcan en el local donde
se vaya a enjuiciar. Las cabinas de enjuiciamiento, empleadas por la mayoria de las asociaciones, ayudan a suplir gran
parte de los problemas de acustica descritos. También sera de nuestra incumbencia el observar si las cabinas rednen
las condiciones adecuadas para su uso, especialmente que los cristales, si los tienen, no reflejen ninguna imagen, ni
de los pdjaros ni de los aficionados que puedan asistir al enjuiciamiento; también es aconsejable el control del tipo
de iluminacién, para evitar reflejos o deslumbramientos que puedan molestar a los canarios en el interior de la
cabina.

49) Ubicacidn del local; hay que evitar en los locales cualquier circunstancia que pueda producir en los
pajaros estados de nerviosismo o estrés, como puede ser la existencia de ventanales exteriores, a través de los
cuales se vea el transitar de personas o animales; también hay que evitar sonidos fuertes producidos por maquinaria,
conversaciones en las proximidades del local de enjuiciamiento, etc. Cualesquiera de estas circunstancias adversas y
contrarias a la seriedad del enjuiciamiento deberan ser apreciadas inmediatamente y subsanadas tan pronto se
produzcan, no continuando el enjuiciamiento hasta que no se haya normalizado la situacién.

2.- Durante el enjuiciamiento.

Con los enjuiciamientos a puerta abierta se permite la entrada en los locales de enjuiciamiento a los
aficionados participantes, que de esta manera pueden observar la actuacion de sus ejemplares y constatarla con el
resto de participantes. Serd de nuestra obligacion el que su comportamiento sea en todo momento correcto,
guardando silencio y compostura, sin efectuar comentarios que induzcan a determinar la propiedad de los
ejemplares que estan sobre la mesa, o sobre la calidad o pobreza de los canarios enjuiciados; tampoco se
consentirdn movimientos bruscos o entradas y salidas del local sin haber terminado el tiempo de enjuiciamiento
concedido. Hay que tener presente que, en el caso de que estas alteraciones lleguen a producirse, se informara de
ello a la Organizacién, para que adopte las medidas que crea oportunas a fin de garantizar la buena marcha del
concurso; en caso de que las circunstancias adversas persistieran, se podra decidir el desalojo del local por parte de
los aficionados perturbadores.

Ademas de todo lo dispuesto por el presente Cddigo sobre el enjuiciamiento, tendremos en cuenta las
siguientes consideraciones.

En caso de que se nos presenten ejemplares enfermos en la mesa de enjuiciamiento, se informara a la
Organizacion para que los retire del concurso y tome las medidas oportunas. Si los ejemplares, en apariencia sanos,
acusasen problemas de voz tales como afonias, haremos constar esta circunstancia en la planilla de enjuiciamiento y,
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si el grado de afeccién de la voz es tal que nos impide valorar el canto, nos abstendremos de enjuiciarlo, reflejando
esta contingencia, dependiendo de la gravedad, mediante las formulas "voz tomada" o "afonia".

Es aconsejable que no nos precipitemos a la hora de puntuar los giros emitidos por el ejemplar, dejandole
gue tome su entonacién y desarrolle todo su canto cuando esta tranquilo sobre la palestra; mientras, habremos de
tomar buena nota, mentalmente, de lo que el canario esta cantando para su posterior valoracién y puntuacion, pero
siempre cuando los ejemplares hayan dado de si todo lo que tienen y valen.

Los canarios seran presentados para su enjuiciamiento bien en equipos, lotes de cuatro ejemplares, o bien en
individuales, lotes que deberdn ser de tres ejemplares como maximo y pertenecientes al mismo criador. No es
correcto el enjuiciamiento de cuatro canarios de una sola vez como individuales, por la dificultad que ello conlleva;
siendo dificil determinar las distintas cualidades sonoras o vocales de los cuatro cuando ejecutan incansables su
canto.

El tiempo fijado para los enjuiciamientos serd de QUINCE 6 VEINTE MINUTOS por lote, dependiendo de la
cantidad de canarios inscritos, y serd el mismo para todos los lotes enjuiciados. Antes de iniciarse el concurso, se
informara del tiempo fijado para el enjuiciamiento de cada lote.

Es de gran interés que al rellenar la planilla no se tache ni emborrone ninguno de los numeros
correspondientes a las puntuaciones obtenidas por el canario y que todos ellos sean de facil lectura y comprensidn.
Quedan totalmente prohibidas y anuladas todas las sefiales o signos que signifiquen variacion o modificacion en el
valor de las puntuaciones.

Durante el trabajo de rellenar la planilla se tendran en cuenta las normas establecidas en el presente Cddigo,
especialmente en la valoracidn de los giros y en la aplicacidn de la impresion.

3. Resultados finales y otras cuestiones a tener en cuenta.

Una vez terminado el acto del enjuiciamiento para el que fuimos convocados, procederemos a determinar
los premios otorgados por el Comité Organizador del Concurso, con arreglo a las bases del mismo y en atencidn al
numero de trofeos que se conceden y las puntuaciones minimas exigidas.

Otra de las actuaciones exigibles como jueces, es la de proceder al desempate de todos aquellos ejemplares
gue opten a un determinado premio, para lo cual seguiremos escrupulosamente las reglas establecidas en este
Cddigo.

Seria muy de desear que las Asociaciones y sus correspondientes Comités Organizadores, programaran
charlas o conferencias previamente anunciadas entre los aficionados; para que el Juez actuante tuviera la posibilidad
de exponer sus criterios de enjuiciamiento, su valoracidon del concurso y pudiera contestar ampliamente a las
inquietudes, problemas y avances que se observen en la cria de nuestro canario de canto.

Una vez terminados los desempates, solo nos queda cumplimentar las actas conforme a lo estipulado en el
Reglamento del Colegio Nacional de Jueces, del que, por supuesto, debemos tener un perfecto conocimiento; ya que
del mismo se desprenden los derechos y deberes de los colegiados y otras muchas cuestiones que tendremos
siempre en cuenta en nuestras actuaciones como jueces.

Por cuestiones de ética, hay que abstenerse de realizar antes, durante o después del enjuiciamiento, ningun
tipo de transaccidn que pueda inducir a erréneas interpretaciones.

Colegio de jueces F.O.C.D.E Pagina 25




No se deben hacer comentarios irdnicos o despectivos respecto a la calidad de los canarios que estamos
enjuiciando.

No debemos permitir que los aspirantes que estén actuando en el enjuiciamiento tengan pdjaros
concursantes, cuestion que debemos aclarar antes de iniciar el concurso.

Atender con amabilidad las preguntas de los aficionados, dando las explicaciones que se consideren
pertinentes, pero evitando en cualquier caso la polémica o la discusién.

No actuar, en ninglin caso, como porteador de pajaros que vayan a ser enjuiciados en el concurso en el que
participamos como juez.

VOLVER ARRIBA I|
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Technical Commission of Spanish Timbrado

CodeoftheSpanishTimbradoCanary

Translation.

Orlando Pérez. President AMERICAN ASSOCIATION OF SPANISH TIMBRADO BREDERES

West Tampa, Florida United States. National Breeder FOCDE HK052

Cipriano Salas Blanco. President Technical Commission of Spanish Timbrado. FOCDE
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0. INTRODUCTION

I. GENERAL KNOWLEDGES

Il. THE SPANISH TIMBRADO SONG CANARY
lll. SONG EVALUATION

IV.JUDGMENT SHEET

V.GENERAL RULES FOR JUDGING CONTESTS
INTRODUCTION

This Code abolishes all regulations that exist before the date of its approval, in reference to the Spanish
Timbrado Song Canary. In its construction, there has been specially taken present the concerns of the canary
aficionados, as well as the technical observations set forth by people that integrate into the Technical Commission.
This way it is an attempt to correct errors of the past, as well as taking advantage of the knowledge of the greatest
number of people. We consider that the compilation of a standard cannot be the work of just one person,
corresponding to the collective of the cultivators of our breed of canary to decide the basic parameters of selection
of the said breed.

To the Technical Commission, that is, to the collective of judges and aspirants of the specialty, awaits the
difficult and usually ungrateful task, of interpreting the specific directives given by the aficionados. So that, after a
conscientious process of study and technical analysis, they shape the basic and fundamental norms of the breed,
which must be and is, the Song Code. The finding of a consensus needed for the approval of any norm, has, as a
price to pay, an unavoidable ambiguity when dealing with the most conflictive points, for which, we apologize if in
any part of this text it is not clear or precise enough.

At the onset of our work we placed as an objective not to allow such noticeable ambiguities as the already
traditional caused by the name of the breed, and that, we believe, we solve in the present Code through the
explanation of the nature of the Spanish Timbrado denomination. This breed is named "Timbrado Espafiol" because
of the voice of the canary is "timbrada", brilliant, and metallic. It is an absolute must to clear up the fact that the
word "Timbrado" had a double origin: the already seen about the peculiarities of the vocal timbre, and that it was
supposed that timbres were not only innate, but the basic song of the race. This later origin was put above the
former, even though time has demonstrated that the idea of timbres being innate has not any foundation. As the
bird’s song has gone on unfolding, going better and richer, specially by the emission of trills performed in a
discontinuous rhythm, each time more and more complex, it has been verified that there are many canaries that do
not have "timbres" at all in their melodies, yet do not for that reason, cease to be Spanish Timbrados.

The "Spanish Timbrado Song Canary Code" strives to be an instrument that guarantees the evolution and
progress of our national song canary as well as the consolidation in the context of the International Ornithological
Sport. Likewise we want that all the canaries belonging to this breed are reflected in this standard.

Finally, in order to not make more modifications than the strictly necessary, we have taken as reference the
"present"” set of standards that were approved by the Technical Commission in Malgrat de Mar, in January of 1993,
correcting and actualizing them in conformity to the mandate set forth by the General Assembly of the Technical
Commission in Burjassot, on December 1997. We hope that aficionados do not perceive excessive changes in the
standard so they could promptly assimilate the novelty introduced.
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l. General Knowledge

1. Exposition

The first thing that we hear when a bird expels air from his lungs trough the siring is a series of sounds,
produced by the vibration of the siringeas membranes, that can be perfectly transcribed and represented in a song
chart by the different signs and musical notes that we use in our regular music. They generate a melody as they
sing, creating music, due to the fact that these sounds make up the three fundamental components of music:
rhythm, melody, and harmony. At the same time, we can distinguish and clearly differentiate, by the sound
similarity, the vowels and the consonants that make up the different musical passages or tours emitted by the
canary during the execution of the song.

It is for that reason that we consider so important the complete knowledge of all the characteristics that
accompany the sound as physical agent and of the music as a conjugation of sounds. Both components are essential
components of the song canary and its knowledge and utilization will serve us to better comprehend the forth
coming explanations of the score sheet and give us a much more amplified knowledge, helping us to be better
understood by the fanciers.

To begin with, when we hear a canary song, we are hearing sounds that could be good or bad, in
accordance with they had musicality and melody, or they had simple noise. Because this is the first clear difference
that we perceive upon hearing any sound, it is needful that we know what makes this difference. It is not
theoretically clear what constitutes the difference (between noise and music), because sometimes music can seem
like a noisy sound, and sometimes noise can take on an almost musical sound when associated with other sounds.
In spite of that fact, the difference fundamentally is: while in music it is possible to determine the intonation, and
the vibrations emitted are consistent; in the noise the vibrations are irregular and in is impossible to determine its
intonation.

2. The Sound

We can say that sound is the sensation that is produced in the organ of hearing by the vibratory movement
of the bodies, that has been transmitted through an elastic medium such as air. We can deduce that a body can only
produce sound if it is capable of vibrations, and it is a must that said waves of vibrations be produced in an elastic
medium, this due to the fact that no sound can be transferred through vacuum. The velocity by which sound is
propagated varies according to the medium. Thus, in air at zero degrees centigrade the transfer rate of sound is 331
meters per second, and increase at a rate of 0.6 m/s with each degree of rise in temperature.

Waves produced by a sound are transmitted by air, being introduced to our eardrum and on into the interior
of the inner ear where the nerve endings transfer the sensations to the brain which immediately identifies the
sounds and give us the information on what we are hearing. That is to say, that by the tone of those vibrations, the
harmonics that accompany them, along with their intensity, we can identify both the characteristics and where the
sound comes from. As to the physical aspects of the sounds, we can say that sound is the agent that is manifested in
form by vibrating energy and that that is the cause of auditory sensation, while the vibrations are manifested within
certain limits.

The simple harmonic movement of a vibrating body is transmitted by the elastic medium that surrounds it,
provoking in it a series of compressions and refractions that propagate away from the source of the sound. This
perturbation forms a longitudinal undulatory movement that has a finite velocity, and properties of reflection,
refraction, interference and diffraction:
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1) Reflection is the acoustic phenomenon related to the change of direction or the turning back of the
sound waves to its original source when they find in their advance an area of adequate density.

2) Refraction is the acoustic phenomenon related to the change of direction of the sound waves in passage
from one medium to another of different density.

3) Interference is the acoustic phenomenon related to the effect produced by two or more sets of sound
waves that on meeting tend to neutralize or augment each other by a combination of dissimilar or like phases.

4) Diffraction is the acoustic phenomenon by which the sound waves are detoured when they pass the edge
of an obstacle.

All these acoustic phenomenon, results of the characteristics of the medium that propagate the sound
waves, can cause a change in the original qualities of the sound when emitted within the original source, and cause
the characteristics of the original sound to be perceived as distorted.

3. Sound Qualities
The qualities of sound are three: tone, fundamental frequency or loftiness, intensity, and timbre or quality.

1) The tone is the quality of sound that permits us to distinguish a bass sound from a treble sound, and
consists of the number of vibrations by unit time of the sound objects. The higher frequencies produce sharp notes
while the slow ones bass notes. Nevertheless, the human ear cannot perceive sound of which the frequency is not
within 20 and 20.000 vibrations per second, that is to say only one dozen octaves. In music, a tone is the greater
distance of intonation between two consecutive notes, with the exception of the distance of minor intonations from
the consecutive notes called semitones and comprehended in the musical scale between Ml and FA and between SI
and Do.

2) Intensity is the quality of the sound that permits us to distinguish a strong from a weak sound, depending
on the amplitude of the sound waves. Major amplitude means more intense while minor less. Nevertheless, the ear
cannot perceive a sound whose amplitude is less than a specific value or a minimum level. The minimum intensity is
known as "threshold of audibility." If for some reason there is a very great increase in the amplitude of the sound
vibrations, the auditory response is pain. The maximum limit supported by the human ear is known as the
"threshold of pain."

We must also be able to distinguish between the intensity of sound wave itself and intensity of the
perception of sound. The first being dependent upon the amplitude of the vibrations of the body that produces the
sound, while the second is dependent upon our auditory sharpness; of the intensity of the sound waves vibrations
and, as is logical, the distance we are from the source of the sound.

3) In relation with the "timbre", we can affirm that it is the quality of the sounds that permit us to
distinguish between sounds emitted by different instruments. In other words, the timbre is the quality of the sound
that permits us to differentiate between same notes emitted by different instruments, and is related to the
complexity of the vibrations, that is, with the presence of harmonics superimposed into the fundamental sound.

To sum up:

- The tone or highness depends on frequency or the number of the vibrations per second of the body producing the
sound, permitting us to distinguish between a bass sound and a treble one. It is measured in cycles orHertz’s.
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- Intensity or strength depends on the wave's amplitude. That is to say, the energy used to produce the sound
allows us to distinguish between a strong sound and a weak one. It is measured in Decibels.

-The timbre, quality or color of the sound depends upon the number of harmonics that accompany the main sound
and permits us to distinguish between two sounds of equal tone

4. What is music?

In accordance with the " Real Academy Dictionary of the Spanish Language," we can say that music is the art of
combining sounds in the time, in such a manner that they produce pleasure to the hearer as well as affecting
his/her sensibility. The three essential elements in music are rhythm, melody and harmony.

5. The qualities of music

1) Rhythm. It behooves us to remember that music is made up of sounds, so it is subject to the law or rules
of sounds. In relation with the essential elements of music, the order and proportion in the timing determine
musical rhythm. Rhythm is born out of the inner necessity of man’s mind to establish an order for all he perceives.
For example, in dancing, rhythm regulates the movements; in poetry, the metric structure and proper emphasis;
and in music, the systematical joining of consecutive sounds. Rhythm existed, both in bands and savage tribes,
before music itself was born.

The relationship between the two came about when man realized the unity of harmony and melody. That is to say,
rhythm preceded melody, and harmony came after the melody as a result of the logical evolution. For this reason,
rhythm is based on the duration of the sounds and is manifested in what we call a "compass" in music.
Nevertheless, we must not confuse the rhythm with the compass, due to the fact that a rhythmic unit can be made
up of several compasses or just one. The compass is the unit of notation elected by the composer according to his
own likes and conveniences.

The appearance of the compass constituted a technical need to conjugate the musicians, thanks to it the
uncontestable reality of rhythm was perceived, and the idea that it is fundamental to confer on it an absolute
regularity was a must.

2) Melody is the element of music that consists in the succession of diverse sounds jointed between
themselves, as well as all of them in a set, in a musical sense that is to say that in melody there are interwoven
sounds with different intensity, intonation and duration creating music.

3) Harmony is the musical element that consists in the combination of simultaneous and dissimilar sounds,
but in accorded. The difference between harmony and melody resides fundamentally in that in the melody the
sounds come one after another, while in harmony the sounds are superimposed, thus, when the individual canary
sings, he creates melody, while when the canary team sings, the birds together create harmony.

6. To Sing

In the former paragraphs we used the verb "to sing" and we can say, simply, that to sing means to emit with the
voice organs a series of modulated sounds.

7. Modulation

The general musical concept of modulation can be adapted to our field by defining it as melodious
variations produced during the emission of tours related to produce changes in the tone or intensity of the voice of
the singer. The modulation of the intensity is produced when during the emission of the tour the volume is modified
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to become greater than or less than it was, with periodical changes from one to another. The modulation in the
tone is produced when, during the emission of the tour, the cadence of the notes that make up the tour are
modified giving the auditory sensation that the vowels that form the notes change, due to the fact that they go
from bass (o, u) to treble (a, e, i), from treble to bass, or periodical changes from one to the other.

8. Musical tinge

We can say that the musical tinge refers to the distinct degrees of intensity that can be given to sound and
are given names, usually Italian, that range from pianissimo to fortissimo and expressions such as crescendo, etc.,
that modify the motives.

9. Harmonics

When we hear sound we must take in account that what we are listening is in fact a mix of various sounds.
The note we hear is the one that dominates, but at the same time, and at the same instant, superimposed, we hear
softer, sometimes almost barely perceived, sounds that blend perfectly with the fundamental note because they
have a perfect relationship in their sound wave frequencies. These sounds are called harmonics and are those that
give beauty to the song, and make it interesting. The bird that emits with its syringe these sounds with greater ease
is considered a more capacitated bird and in the same manner, we can say that the human ear that is best prepared
to hear these sounds is considered more sensitive in the musical sense.

10. The canary’s song

Along with the calls or grievances and screams, the song of the canary represents a form of acoustical
communication that has territorial and sexual meanings as main functions. Territorial is the song when the canary,
as with the rest of the passerines, marks and identifies his territory to the rest of his kind; and his song sexual when
used to attract and conquer the females.

Physiologically the song is the answer to a series of stimuli. The production of the song is determined by the
secretion of the male hormone, testosterone. The evolution of the song is specifically linked to the increase in the
levels of this hormone in the blood of the canary. This is manifested in certain areas of the brain that control the
song, especially the High Vocal Center, whose size increases or decreases according to the levels of testosterone in
the blood.

The information about the song is transmitted from the High Vocal Center to the Robust Nucleus of the
Archistriatum, and from here to the Hypoglossal Nuclei, that innervates the muscles of the syringe, which is the
organ that produces sound in birds.

11. How does the song apparatus in the canary function?

When air stored in the air sacs and in the lungs is expelled to the exterior, it passes through the siring, which
is situated between the bronchial and the trachea, causing vibration of this organ's membranes. These vibrating
organs are called, in birds, tympaniforms membranes and are equivalent to our vocal chords. In the production of
sound, a very important role is played by the sternum-tracheal (sterno-trachealis) muscle, and a group of five to
seven pairs of tiny internal muscles that make possible the elongation and contraction of the siring, permitting the
variation of frequency or tone of the sound. It is as important the role of the inter-clavicular air sac which provide
the appropriate external pressure needed to the tympaniforms membranes be tensed, and so, making possible the
sound. The esophagus acts as a resonance box and causes the sound to be amplified.
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The siring produces the basic sound, but in order to understand the final results that we hear, we must take
into account the part that the oral cavity (beak and tongue) plays where the definitive articulation of the sounds are
produced. Some researchers noted that there are two types of sound articulation in the canary: the guttural
(dominant in the continuous rhythm tours) and the lingual. This would explain the richness and the complexity of
the consonant sounds our canaries can emit.

We can see that the song apparatus of the canary is extremely complex and that all their parts play a
determinate role in the production of sound.

12. Onomatopoeia

This concept means the formation of words in imitation of natural sounds. When speaking about song
canary we use onomatopoeias to assimilate the sounds that are emitted by the canary to vowels and consonants of
the different human alphabets, so that in this form we make it much easier to interpret this sound. That way we say,
for example, that the canary emits a short "e", it exaggerates the "r", or it is singing "clok clok clock".

13. Syllable

In our case, after onomatopoeia tickly translating the sounds emitted by the canary into vowels and
consonants, we assimilate this concept into grammar as "articulated sound or sounds that constitute a phonetic
nuclei." We thus say that the canary emits sounds that form, for example the following syllables: "ri", "ro", "bu,"

un' ti'll IIIOIII lllong’ll Ilclak'll "tu," IIglu,

glui," "fiu," etc.

14. Diphthong

As in the above case using the concept of the syllable, now after we have onomatopoeia translated the
sounds emitted by the canary into vowels, we can define these concepts by grammatical assimilation as: "two
vowels that together form part of only one syllable." This way we say that the canary emits sounds that form, for
example, the following diphthongs included in the syllables indicated: "ui" in the syllables "tui" and "glui," "o0i" in
the syllable "toi", and "ou" in the syllable "glou", and so forth.

15. Triphthong

As in the concept of the syllables, in this case, after having translated onomatopoeiaticly the sounds emitted
by the canary in vowels, we define this concept by grammatical assimilation as: "the union of three vowels to
pronounce only one syllable." Thus we say that a canary emits sounds that form, for example, the following
triphthongs: "oui" in the syllables "bloui," and "iau" in the syllable "piau..."

16. Note

In our case, we will assimilate this concept to the concept of word in grammar, in the sense that, as is in
words, the notes formed by the joining of syllables express a definite idea in a code, which in this case is in the Song
Codes.

In the same manner that words can be formed by one or many syllables, we classify the notes in attendance
to their composition as monosyllabic, if they are formed by a single syllable, or polysyllabic if they are formed by
more than one syllable.

Examples of monosyllabic notes, are the following: "ri", "re", "ro", "ru", "bu", "un", "clak", "clok", "lu", "fui",

"piau”, etc.
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Examples of the polysyllabic notes are the following: "tu-li" "to-li" "ti-long", "pi-yo", "ti-ro-ri", etc.

17. Tour or Variation

We will define a tour or variation as a set of notes emitted by the canary, linked one to another, that share
syllabic and rhythmic characteristics of composition which are defined in a code. In one sense of the word, we could
assimilate this concept to the grammatical term of "phrase" or the musical term of "passage" or "tour."

The tours, according with the notes that form them, will be classified as tours of limited phonetic text, and
tours of unlimited phonetic text:

- Tours of limited phonetic text will be those notes that are formed by specific consonants and vowels. For
example, the consonants "L" and "N" and the vowel "E" in the jingle bell tour (lenlenlen...), or the consonants "C",
"L", and "K" in the castanet tour (clakclakclak...) and so forth.

- Tours with unlimited phonetic text will be those notes formed by any consonant and vowel. We find this
tour for example in flourish, slow flourish and in the conjoined variations.

18. Diction

In our case diction is the quality of sounds emitted by the canary that allow us to identify and
onomatopoeiaticly translate them according to the rules set forth in the song code. If the form of emission permits
us to clearly translate those sounds, then we will say that the diction is good, while on the contrary we say it has a
bad or confused diction.

19. Song

The song is the conjunction of a group of joined tours, one after the other sung by the canary in a given
period of time.

20. Repertoire
Repertoire is the set of the different songs that can sing a canary.
21. Strophe
A section of the song sung by the canary made up of several tours.
22. Trill
Trill is the rapid and alternated succession of two distinct notes of equal duration.

23. - Modulated tours

-Ascending tour is the tour whose modulated intensity goes from less volume to more, or, whose
modulation of tone goes from less to more treble, or from more to less bass.

-Descending tour is the tour whose modulated intensity goes from more volume to less, or, whose
modulated tone goes form more treble to less, or from less bass to more.

- Undulated tour will be said of the tour produced by the combination of both ascending and descending
tours.
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- Horizontal or flat tour will be the tour that neither has intensity modulation or tonal modulation.

24. Watery Sounds

In our case, sounds emitted by the canary that assimilate the sound of a babbling brook, or the sound of
drops of water falling from a certain height are known as water like or Watery notes. When translating
onomatopoeiaticly, we consider water like sounds those in which the combination of the consonants "GL", or "BL"
(or in some other languages they are expressed with a "WL") with the vowels "E", "O" and "U" and their respective
diphthongs and triphthongs. These syllables give origin to he notes that forms the watery tours that can be
classified, according to the emission rhytmh, as slow waters and semi-ligate waters.

25. Graze Sounds

Sound emitted by the canary with a melodic imbalance with the perception of the consonant "R" above the
vowels, causing the tour in question to be somewhat harsh and lacking in melodious softness. If this
disequilibrium of the consonant "R" is very noticeable we will have another concept called "Screechy or
Scratchy" that is defined later on in the Code.

Il. THE SPANISH TIMBRADO SONG CANARY

The origin of our breed of canary goes back to the moment the wild canary was brought to Spain,
specifically to Castilla, between the ending of the XIV and the beginnings of the XV century. The principal attraction
of the wild canary was its song and in this aspect we suppose that selective breeding was practiced from the very
beginning of its captive breeding.

We have very little information about those first domestic canaries but, with time, and we suppose, with a
selection of better singers, man was able to come up with a very valuable song canary that became known as the
Spanish Canary. There were some areas of Spain that were much better known for their breeding, among these are
Andalusia, Asturias and Catalonia. Especially famous were the canaries from the locality of Vich in Catalonia, of
whom were given the description: "those whose song merit was appreciated outside of our borders because they
sang no unpleasant note and, not only that but they also had a multitude of greatly sang variations with good
vocalization and modulation, in a repertoire of diverse contrasting tones, in which (...) they expressed complete
strophes of the song of the Nightingale sung with discreet sound and delicate vocal tone."

The Spanish Canary was at the point of extinction due to a series of causes, principal ones being:

1) The appearance in Spain of the first imported frilled canaries that were crossed with the Spanish Canary
in order to get the anatomical characteristics they held, especially the size.

2) The boom obtained for the Roller Canary caused those few Spanish Canaries that were left to be crossed.
3) The Spanish Civil War and its disastrous effects.
4) For some authors the success of the "red factor" also caused the demise of the Spanish Canary.

In the forties a group of fanciers from Madrid proposed the recuperation of the old breed of Spanish Canary.
As fruit of their labour, it was in 1950 that the first song code was designed, based on the existing one for the Roller
canary. In 1954 the Association of Spanish Canary Breeders (ACE) confectioned, the new song code and named the
breed with the name of Spanish Timbrado.
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The following steep was to apply for the international recognition of the breed, which was realized on 1956
at the "IV World Championship of the C.I.C." in Barcelona. The results could not have been more deceiving: the
commissions in charge of the valuation of the new race disesteem the international recognition by considering it a
non depurated fruit of crosses with the Roller Canary.

It was in Brussels, in 1962, during the "X World Championship of the C.0.M.", and at the petition of the
A.C.E., when at last the Spanish Timbrado was internationally recognized.

There have been great advances since then and many upgrades to the Song Code and score sheets for
judging. Thus showing an unequivocal interest in the establishment and awakening of the canary fancier in Spain for
the Spanish Timbrado Song Canary.

THE SPANISH TIMBRADO CANARY

In the technical concept of the Spanish Timbrado' song that is set forth in this Code, we show what is to be the
base of this type of song, what it is that makes it different to other song type breeds, and in general, the technical
characteristics. Not only from the point of view of the principal qualities of the sounds that should be formed by the
tours and notes, but also the musical characteristics of the song that said tours and notes should compose.

This definition must be used for the judges as a reference point when facing any doubt that they may have
in a show in order to appraise the quality of the birds coming from different lines of the Spanish Timbrado canaries.

The tours sung by the "Spanish Timbrado Song Canary" should have the following fundamental
characteristics:

The general tone of the canaries should be of a wide tonal registry, not necessarily the canary having to
specialize in a determined type of tone as occurs in other varieties of presently existing song canaries. Giving
attention here we state emphatically that we will not consider as a first category birds those singing a song that is
completely immersed in "water like tones" or who generally only sing immersed in bass tones, due to the fact that
these are specific characteristics of other song breeds.

The intensity of voice in the tours sung should be of such a quality that permits the clear audition of vowels
and consonants that comprise said tours, and that without stridency, in such a way that the joyous musical
character of this type of song is set forth.

The timbre of the tours that are sung, like we indicated about the tone, should take in a wide spectrum as long
as it is not of the same characteristics of other recognized breeds of song canaries.

As to the characteristics of the song that is made up by the tours, it must be principally based on:

- Slow rhythm that permit the clearest possible diction. Thus we consider principal tours in this breed those of
slow or semi-slow rhythm, without depreciating the faster rhythms as they equally contribute to the richness and
variety of this type of song, but the song should not rest upon faster rhythms because they are a specialized
characteristic of an already officially recognized song breed.

- Melodies with a lot of variation, and thus should be comprised of tours of all types of rhythm of emission, but in
which there is a predomination of the slow and semi-slow tours, in such a way that the changes of rhythm that are
produced are clear and without brusqueness. We note here that we do not give the consideration of first class to
those canaries which monotonously repeat of only a determined kind of tours as the song should bevaried.
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To sum up, the Spanish Timbrado song should be of slow rhythm, with good diction, and very varied.

Since the "Spanish Timbrado" is a type of song, it can be sung by many types of canaries. Such canaries will be
considered within this variety, as long as: the song sung has the characteristics gathered in the conceptual definition
of this Code; the tours can be classified within the show Score Sheet and also classified in the corresponding
definition in the Code; and if and when it is not based on tours or characteristics of another variety of officially
recognized song canary.

PHENOTYPE. Since the Spanish Timbrado song canary is neither a canary of color or posture, it is up to the breeder
to be free to adjust the phenotypic characteristics of his birds according to the evolution of the wild canary. Neither
red factor nor frilled feathered birds will be admitted as purebred Timbrados.

lll. Song Evaluation
1. Key questions on song evaluation.

The first step to be taken by the judge when the canary starts to sing and, once he is sure that the bird is into his
song (having the proper intonation, an defining the different tours and variations), and as a previous requirement to
a correct evaluation, is to analyze the canary’s song in relation with the characteristics of its musical and sound
qualities.

Lets' go to remind them:

1.1 Sound qualities.

Tone: The fact that the Spanish Timbrado is the breed that sings in an elevated tone and is considered the tenor of
the canaries (being baritone the Malinois and bass the Roller) does not mean that its song should be screechy,
strained or disagreeable to the ear, but all the opposite. The tonal registry of the Spanish Timbrado has to be as
ampler as possible, and that way, through the most beautiful and complicated vocal modulations, put into play it’s
unsurpassable musical talents. There should not be harsh changes of tone that could lead to the braking of the line
of melody of the song, either by excess (stridency) or by defect (excessively poor tonal quality).

Intensity: The intensity of the song should always be the adequate. The canary should play with the power or
strength of its voice, so it is reached a set of musical tinges that extremely beautifies the song. It must avoid both
singing a song in a degree of intensity excessively high because it sounds strident, and a degree of poor intensity.

Timbre: We already know that the timbre is the quality that personalises the sound and allow us to identify its
emitter. In the song of every canary we find passages that principally are of three types of timbre or sonority:
metallic, hollow, and water like. Among the breeds of song canaries we find a kind of specialisation with the clear
relationship to the tonal registry they possess:

BREED TONAL REGISTRY PREDOMINANT TIMBRE
TIMBRADO HIGH METALIC
MALINOIS OR WATERSLAGGER MEDIUM WATER LIKE
ROLLER BASS HOLLOW
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As we can see, the timbre of the Spanish Timbrado Song Canary is, by definition, brilliant and metallic, although we
will find some parts with a timbre or sonority hollow, or water like. The more the variety and contrast, the more
attractive will result the song.

1.2 Qualities of the music.

1. Rhythm: the rhythm of emission by the song of the Spanish Timbrado should be very slow, the slower the better.
2. Melody: as a succession of sounds joined in a musical sense, it must be rich and varied.
3. Harmony: as the harmony is one of the concepts that appear within the score sheet, we will deal with this later.

2. Three questions that need answered.

To begin the analysis and evaluation of the different tours that the canary expresses in its song, we should answer
three questions:

1. What tour does the canary say?

2. How does it say the tour?

3. Where does it say the tour?

3. Evaluating the tours

1) IDENTIFYCATION OF THE TOUR: This answer the first question.

a) We analyse the phonetic text (consonants and vowels) to determine which is being sung from the distinct
variations of the song of our canary. We will use for this work a classification of the tours giving attention to
composition of the phonetic text (being limited or unlimited). Within the tours of limited phonetic text, we will
make the identification by the vowels and consonants that configure each tour.

b) We study the rhythm of emission (continuous, semi-continuous or discontinuous), because there are tours that
share the same consonants and vowels and can only be distinguished by paying attention to the cadence of
emission. In this sense we must consider:

- Tours of continuous rhythm: those in which one have the sensation that are being emitted continually, since the
human ear is not able to discern the different syllables that produce the canary because of the phenomena known
as sensorial persistence (our brain thinks that itis listening to the same continuous sound).

- Tours of semi-continuous rhythm: in these, human ears can distinguish the syllables that conform the tour in spite
of them being sung very close together.

- Tours of discontinuous rhythm: The separations of the different syllables or words in the tour are even more
marked (we call words those different sounds that make up the tour or variation and are formed by two or more
intertwined syllables).

This classification should not be considered with strictness, because the same type of tours may be emitted with
different rhythms. For example, and as exceptions that confirm this rule, are the clucks, as well as the flourishes,
that may be emitted or sung with semi-continuous or discontinuous rhythm.
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2) ANALYZING THE TOUR: Response to questions two and three.

A. PURITY OF DICTION:

- Faulty: barely are distinguished the consonants that intervene in the tour.
- Regular: the sounds of the consonants preponderate the vowels.

- Good: equilibrium in the pronunciation of both consonants and vowels.

- Very Good: the consonants are clearly heard before the sound of the vowel, causing the resulting sound to be soft
and pleasant.

B. FORM OF EMISSION:

- Paying attention to the tone: it can be flat or modulated (ascending, descending or undulated). It will be
considered the modulated tours most valuable, being from most to least value as follows: a) undulated modulation;
b) descending modulation; c) ascending modulation.

- Paying attention to intensity: (musical tinges or modulation in intensities, consisting in the capacity of the canary
to play with the intensity of the tour’s sound; for example the crescendo, in decendo, forte, fortissimo, piano,
pianissimo, etc.)

- Paying attention to rhythm: the capacity of the individual of altering the musical rhythm of the tour emission (for
example by increasing or diminishes the emission cadency)

- Phonetic complexity of the tour (giving attention to the consonants and vowels that make the toursup).
- Duration of the tour: the duration of the tour may not be too long or too short.

c. BEAUTY: INTRINSIC MUSICALITY (of the tour itself), and EXTRINSIC MUSICALITY (of the tour within the song or
melody that the canary perform).

4. Applying the points.

Being that all the corresponding points of the different tours or passages of the Score Card are three or multiple of
three, we must consider as a practical technique during the judgements the following details:

1. When various ways to sing the same type of tours were found, the valorization must be done in the most
objective way, giving attendance to their medium quality. We must avoid being benevolent because of the presence
of extremely valuable tours along with mediocre or defective tours, on the other hand, we must as well avoid being
extremely severe by considering the defects over the virtues.

2. Points will only be given to tours that have, as a minimum, an acceptable or at least sufficient quality. The faulty
or deficient tours, when having no motive to cause a penalty, will not be taken into consideration for points, except
to make some small corrections to the scores already gathered by the canary within the same kind of variations in
the Score Sheet.

3. The scale point for the different tours are clasified into three different grades:
a) The first third of the point scale is assigned to regular, sufficient or acceptable tours.

b) The second third of the point scale is assigned to those tours that are considered to begood.
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c) The third third of the point scale is assigned to those tours that are considered very good, excellent or
superior.

4. The purity of diction and the form of emission of the tour will determine the scale or third of thescore.
5. The beauty or musicality of the tour will help us in order to figure out the final appraisal.

A sketch for the application of points is as follows:

Tours DEFICIENT SUFICIENT GOOD VERY GOOD
Up to 9 points No points given 1 to 3 points 4 to 6 points 7 to 9 points
Up to 18 points No points given 1 to 6 points 7 to 12 points 13 to 18 points
Up to 27 points No points given 1to 9 points 10 to 18 points 19 to 27 points

V. JUDGMENT SHEET

1. POSITIVE TOURS

1.1 Timbres

The Timbres are tours of continuous rhythm and of metallic sonority, formed by the consonants "R" and the vowel

POSITIVE VALUE: Up to 9 Points.

TOUR EMISSION SONORITY PHOENETIC TEXT CONSONANTS EXAMPLE POINTS
RHYTHM AND VOWELS
TIMBRES CONTINUOS METALIC LIMITED Consonant R Riririririririri Up to 9 POINTS
Vowel I (short)

1.2 Variaciones rodadas.

The Rolled Variations are tours of continuous rhythm, of hollow sonority as well as of limited phonetic text in which
appear the consonant "R" and the vowels "E", "O" and "U" (ex: rororororo rururururururu ...). In these tours the
cadence of the syllables emitted are much greater than the "timbres" of continuous rhythm, reason for which the
sensation given of continuousness and rolling sound is more perfect. The duration and presence of this type of tour
in the song of the Spanish Timbrado must be prudential in that the abuse in the emission of the sounds of the
hollow and rolling notes can cause disqualification according to the rules established at the present Code.

POSITIVE VALUE: Up to 18 Points.

TOUR EMISION RHYTHM SONORITY PHOENETIC TEXT CONSONANTS EXAMPLE POINTS
AND VOWELS

Variaciones CONTINUOUS HOLLOW LIMITED Consonant R Rorororo.. Upto 18

rodadas. Vowels E, O, U Rurururu.. POINTS

1.3 Timbre de agua.

The Water Like Timbre is a semi-continuous tour, with a watery timbre or sonority, and of limited phonetic text
formed by the consonants "B" or "G" united with the consonants "L" and "W" and to the "I" sound (ex; blibliblibli...).
In spite of having a semi-continuous emission, an adequate cadence will be one in which you can perceive clearly
the consonants and vowels typical to the tour. In the opposite case the diction is undone and loses the water like
sound.

The water like sonority is that sound which gives proper personality to the tour and justifies such specialized timbre.

POSITIVE VALUE: UP TO 9 POINTS.
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TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC TEXT CONSONANTS & EXAMPLE POINTS

VOWELS
Timbre de SEMICONTINUOS WATERY LIMITED Consonants B, G, Blibliblibli... UPTO9
agua. LW Gligligligli... POINTS

Vocal I (short)

1.4 Cascabel

The Jingle bell is a tour of semi continuous rhythm, and metallic timbre or sonority, with a limited phonetic text
being comprised of the consonants "L" and "N" and the vowel t "I" (ex: linlinlinlin...). As the water like timbre this
tour is another specialized timbre. The own personality of this tour is given by the metallic sounding - sleigh bell like
-, that causes us to immediately think about the small instrument from which the tour takes its name, or think
about small bells. The special bell sonority is given by ending with the consonant "N".

POSITIVE VALUE: Up to 9 Points.

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC TEXT CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
VOWELS
Cascabel SEMICONTINUOUS METALLIC LIMITED Consonants LN Linlinlin... UPTO9
Vocal I(short) POINTS
1.5 Floreos

The Flourishes are tours performed in a semi continuos rhythm, with mainly metallic or hollow sonority, having an
unlimited phonetic text, that is to say, they can be made up with all the consonants and vowels. It represents an all-
purpose concept due to the fact that all the variations that a canary may perform which are not clearly defined as
such in the different cells of the Score Sheet are considered flourishes. By this fact, in the beginning, this cell of the
Score Sheet was like a "taylor's box" where you can find anything, and included many tours that nowadays have its
own place in the Score Sheet, and that have not place in the former Song Codes due to its limitations. It can be say,
without any exaggeration that the Flourishes that can be performed by the Spanish Timbrado Song Canary are
unlimited.

POSITIVE POINT VALUE: up to 27 Points.

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY | PHONETIC TEXT CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
VOWELS
Floreos SEMICONTINUOUS METALIC OR UNLIMITED All vowels & Lu lu lu... UPTO 27
HOLLOW consonants are Tititi... POINTS
allowed Tui tui tui...

1.6 Floreos lentos

For this set we can use the same statement established from the previous tour. The only difference is related to the
emission rhythm. In the case of the "slow flourishes" the emission rhythm must be discontinuous. These "slow
flourishes" constitute by far the most beautiful and musical part of our canary's songs, up to that point that we can
say this is the king of the tours of the Spanish Timbrado Song.

POSITIVE POINT VALUE: UP TO 27 POINTS.
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TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC TEXT CONSONANTS EXAMPLE POINTS
& VOWELS
Floreos lentos DISCONTINUOUS METALIC OR UNLIMITED All vowels and Tuii tuii tuii Up to 27
HOLLOW consonants can be Tuio tuio POINTS
included in the Fliorio fliorio
tour Taa taa taa
Dooili dooili
Cueli cueli
Etc.,etc.

1.7 Campana

The Bell is a tour of discontinuous rhythm, of metallic timbre or sonority (sound of the instruments we know as
"bell") and a phonetic text relatively limited to endings of "N," "NK," "NG." The ending consonant of "N" causes the
bell like sound in this tour. We consider more adequate the ending of "NK" in place of "NG" because the bell tour,
due to its special sound characteristics, it is the one more prone to produce slurred or nasal sounds and the

presence of the "G" even makes it worse.

POSITIVE POINT VALUE: UP TO 9 POINTS

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC CONSONANTS & VOWELS EXAMPLE POINTS
TEXT
Campana DISCONTINUOUS METALIC LIMITED This tour is only limited by Tan tan tan Up to 9 POINTS
the necessity of the bell Tlan tlan

sound, which require in Tlonk tlonk

order to accomplish such Tonk tonk

sound to end with Tang tang

"N',"NK"or "NG"

1.8 Cloqueos

Clucks are tours that can be emitted in discontinuous as well as in semi-continuous rhythm. The discontinuous ones
are those that most nearly assimilate the characteristic of the sound of the hen calling her chicks, for which it takes
the name, and thus, are of the most merit. They have a hollow timbre or sonority, and a limited phonetic text with
the intervention of the consonants "C," "L," "K," and the vowels "O" and "U" (ex: clo,clo,clo; clok clok clok...).

POSITIVE VALUE: Up to 18 points.

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETICTEXT | CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
VOWELS
Cloqueos SEMICONTINUOUS HOLLOW LIMITED Consonants Clo clo clo Up to 18
C,LK. Clok clok.. POINTS
Vowels O & U Cluclu..
Cluk cluk

1.9 Castafiuelas

Castanets is a tour of semi continuous rhythm, of a hollow timbre or sonority, and a limited phonetic text made up
of the consonants, "C", "L", "K" (NEVER "CH"), and the vowel "A" (ex: clakclakclak...). The structure in this variation
coincides with the "clucks." The castanets are emitted with a semi-continuous rhythm, in general with a cadence
faster than the "clucks", and having in its phonetic text an intervening "A" in place of the "O" or the "U". As in other
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tours which take its names from musical instruments, this one takes its name from its semblance to the sound of
castanets, the traditional musical instrument from the Spainish folklore.

POSITIVE VALUE: UP TO 9 POINTS

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
TEXT VOWELS

Castaiiuelas SEMICONTINUOUS HOLLOW LIMITED Consonants C, L, K. Claclacla... UPTO9

Vowels A Clakclak POINTS

1.10 Variaciones conjuntas.

The Conjoined Variation are the simultaneous perception of two or more tours from the repertoire of the Spanish
Timbrado Song Canary.

These Conjoined Variations can be scored into all cells corresponding the tours that make them up. It is left to the
good criterion of the Judge the fact of not over evaluate them at the different cells of the score sheet.

POSITIVE VALUE: UP TO 27 POINTS

1.11 Agua lenta.

The slow water is a discontinuous rhythm tour with water like timbre or sonority. The phonetic text is limited to the
presence of the consonants "B", "G", "L", and "W", even may end with "D", and the vowels "A", "I", "0", and "U".
The best example is the dripping of water into a pail that is half full of water. In all the tours it is necessary a good
diction, but in the case of tours with watery sonority this statement is even more important due to the fact that if
the consonants forming part in the phonetic structure are not emited in a clear and pure way, it is produced a
distorted sound which will cause the song to lose a great deal of its beauty and musicality.

POSITIVE VALUE: UP TO 18 POINTS

TOUR EMISSION RHYTHM SONORITY PHONETIC TEXT | CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
VOWELS
Agua lenta DISCONTINUOUS WATERY LIMITED Consonants B, G, Biob blob Up to 18 POINTS
L, W, possibly Blou blou
ending in D. Bloui bloui
Vowels A, 1,0 & Glub glub
V)

1.12 Agua semiligada:

The Semi-bound Water is a tour of semi continuous rhythm, of watery sonority or timbre, and of a phonetic text
limited to the presence of the consonants "B’, "G", "L", and "W" as well as the possibility of "D" endings and the
vowels "A", "0", and "U." The only difference in the "slow water" tour is the rhythm of emission and that in this tour
the vowel "I" is strictly forbidden, due to the fact that with the semi continuous rhythm of emission of the semi
boud water tour it would be a water like timbre.

POSITIVE VALUE: UP TO 9 POINTS.
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TOUR EMISSION SONORITY PHONETIC CONSONANTS & EXAMPLE POINTS
RHYTHM TEXT VOWELS
Agua SEMICONTINUOUS WATERY LIMITED | Consonants B, G, Blablablabla.,. Upto9
semiligada: L, W, possibly Bloblobloblo..Blublublublu... POINTS
ending in D
Vowels A,0 & U

2. NEGATIVE TOURS

2.1. Rascadas

The scratching sounds are a defect that generally is given in the continuous rhythm tours as well as in certain types
of flourishes. It is a consequence of the over bearing sound of the consonant "R" over the vowel, resulting in a very
unpleasant sound for our ears. As in the other negative tours, the penalty will be assessed depending on the gravity
of the defect and on how much this negative tours negatively affects the rest of the canary song.

NEGATIVE VALUE: UP TO 3 POINTS
2.2. Estridencias

Stridences are a defect consisting of a sudden and brusque elevation in the tone or in the intensity of the sounds in
a tour, producing a high sound that breaks the musicality of the song.

NEGATIVE VALUE: UP TO 3 POINTS
2.3. Nasalidad

The Nasal sound is a defect consisting of the production of imperfect voice similar to those emitted by a person
suffering a respiratory sickness. That is why the term "Nasality." They are produced when there is insufficient diction
in the vowels that intervene in the phonetic text of the tour or due to the presence of certain consonants (for
example "G") that, due to its sonority, it is predisposed to this defect. Also, emitting such sounds may be caused by
respiratory problems in the bird.

NEGATIVE VALUE: UP TO 3 POINTS

NOTE: Any canary with a negative point could not reach 90 points.

3. OTHER CONCEPTS

3.1. Impression

In the score of this part of the Score Sheet all we will follow the same mathematical system, due to the fact that we
consider the subjective impression has already shaped in all points given in the Score Sheet. This epigraph is a
complimentary addition for those birds that are lacking negative points on their score sheet. The following rules
must be applied:

1) One point will be added to the birds whose score is between 72 and 80 positive points, both figures
inclusive, and that have not negative points. In the case that a negative point is on the score sheet, that birds will
loose this point of impression.

2) Two points will be added to the birds whose score are between 81and 89 points, both inclusive, and have
not any negative points. In the case that it has negative points, these negative points will be subtracted from the

Colegio de jueces F.O0.C.D.E Pagina 44




points of impression, even until its total loss. (For example, a bird with 2 points of impression and 3 negative points,
will loss of all the impression points archived.)

3) There will be three points given for impression to the birds whose sum of points is 90 or more positive
points without having any negative points. In the case of there being negative points in the song, there will be
discounted one point of impression for every negative point on the score sheet up to the total loss of points of
impression. (Example: a bird with three points of impression, and with two negative points, will achive only one
point in the impression.)

4) Under 70 points the song of a Spanish Timbrado is considered as INSUFFICIENT.

3.2 Harmony.

Harmony is the art of combining different sounds emitted simultaneously. In this case, we are speaking of
the conjunction or combination of the songs of four canaries that form a team. It will be taken into account that the
four canaries have sang together during the time they has been evaluated, and that their song were compatible
from a musical point of view, there must be harmony.

Depending on the degree of harmony reached by the canary songs from the team, from one to four positive
points will be given to the team.

The application of points has nothing to do with the individual quality of each team member’s song,
because, as an example, we can have four canaries with a maximum of four harmony points and with the value of
each individual quality is mediocre. What is judged here is the conjunction of the songs sang by the four canaries.

4. MOTIVES FOR DISQUALIFICATION.

4.1. Motives for disqualification are derived from the art. 16 E) of the Regulations of the C.N.J./F.O.C.D.E..
A. Those birds having no band (we are assuming that the band is the regulated by F.0.C.D.E).

B. Having a band of improper diameter so as to be able to remove it from the leg without harm to
the bird.

C. Having any sign that can show the identity of the owner of the bird.
D. Have more than one band.
4.2. Reasons for disqualification derived from the Song Code.

It will be motive of disqualification, in addition to all those stated in the Regulations of the National College
of Judges of the F.0.C.D.E., art. 16. 1), any character in the phenotype of the bird that would lead the judges to
believe that this bird is a product of a cross with another variety or breed. The following are considered
identification marks of another variety or breed.

a. The phenotype having frilled or curled feathers that would be evidence of the possible cross with
the frilled type canary.

b. Feathers with Red Factor.

c. That the emision of the song or the composition of the song presents excessive characteristics of
other breeds of song canary.
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d. Any other reason set forth by the General Assembly of the Technical Commission.

5. RULES FOR TIE BREAKING.

5.1. Individual tie breaking.

1. By the sum of negative points

2", By the sum of the points in tours of 9 points (27)
3, By the sum of the points in tours of 6 points (18)
4t By the observations or written notesof the judge.

5%, In the case that there still remains a tie, it will be up to the judge.

5.2. Tie breaking for teams.
1, The sum of negative points
2", The points for harmony
3", The sum of points in the tours of 9 points (27)
4™ The sum of points in the tours of 6 points (18)
5%, The observations or written notes of thejudge.
6. In case that there is still a tie, it is up to the judge.

6. CATEGORIES

It is established that the maximum number of points that a Spanish Timbrado may obtain are 100 positive points,

divided according to the following categories:

CATEGORIAS
12 De 90 a 100 puntos
22 De 82 a 89 puntos
38 De 70 a 81 puntos
INSUFICIENTE Hasta 69 puntos

Under 70 points, the judge will state in the score sheet the qualification of "insufficient" in the area marked
as observations, and it is up to the judge criteria to valorise and punctuate the different tours in the appropriate

cells of the score sheet, or write the word Insufficient in the appropriate cell.
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V. GENERAL RULES FOR JUDGING CONTESTS

1. Before the judging

Before beginning the show, there are a series of things that you need to have in mind, due to the fact that
the success of the show depends on them for a normal unfolding or, on the contrary, it will be a complete disaster.

In the first place, we must take note of the number of canaries registered so that the proper distribution of
judging can be done within the days allotted for the show. Remember that a good amount of birds to judge in a
single day is 100, giving notice to the organization of the need for additional judges or for the limiting of the number
of entries, in the case the judge not being able to remain at the contest's location. Experience has taught us that for
a judge to try to judge more than 100 canaries in a single day is to diminish the quality of judgment, because the
judge will give few time to each group of birds, as well as due to the tiredness caused by the great amount of hours
put in by judge paying attention to the song sung by the canaries.

Once the number of entries is confirmed, the judge must inspect the place where the canaries will be
judged, in order check that it fulfill a minimum number of qualities that will be beneficial to the show. These
guarantees should be:

1st. Temperature of the room: we must strive to have a temperature of approximately 202 C (682 F) and
always somewhat higher degree than has the place where the canaries await judgment.

2nd. Lighting: The lighting of the show area must be constant and artificial.

3rd. Acoustics of the room of judgment: it must be avoided rooms that would interfere the perception of
the true quality of the song, and thus cause changes in the final score of the canaries. In this way, it must be
avoided, while possible, the use of very large judging rooms as well as those that are empty, were reverberations
and echoing sounds can be produced, that will give a distorted perception of the songs emitted by the canaries.
Similar reasons could be given for very small rooms, where the proximity of the walls, if not made of sound
absorbent material, will cause a rebound effect that will produce reverberations and prevent the properly hearing
of the birds. In order to avoid these situations that are not desirable, is to hang behind the canary judging table, or
on the surrounding walls, wooden or cardboard boxes that are good for absorbing sound in the judging areas,
preventing echoes, reverberations, or resonating sounds. The judging cabins, used by the majority of the
associations, help to eliminate the majority of the problems we have described. These cabins must have adequate
characteristics for the judgment especially that the window glass, if there is any, does not reflect any image, not of
the birds or of the people present. It is also advisable that we assure that the lighting does not produce reflexes or
dazzles that could bother the canaries.

4th. Situation of the location: We must avoid any kind of circumstance in the locations that would cause the
birds to be nervous or stressed, such as could be exterior windows, through which can be seen people or animals
passing by; avoid places where loud sounds could disturb, such as machinery, others conversations in the judging
areas, etc. Any type of these adverse conditions that not match with the graveness of the judgment must be
addressed and judging should not continue until said situation has been resolved.

2. During Judging

With open door judging, those who are participating in the show can enter in the judgment rooms, and in
this way observe the performance of their birds and contrast it with the performance of others participants.
Audience must hold the strictest and most upright standards of behavior at all times while in the judging area,
keeping silent and without sudden movement at all times and never making comment or signs that the birds that
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are present are yours or another’s. There can no comment be made as to the good or bad quality of a bird being
judged. It is either forbidden to leave or enter in the judging area while the session is going on. It is important
underline that in case some of the above mentioned disturbance happened, the Organization Committee of the
show has to be informed, so that they adopt the proper measures to guarantee the good development of the
contest. If the adverse circumstances persisted, it can be decided to expel the perturbing people from where the
contest was taking place.

In addition to those things already presented in the Code, we will take into account the following
considerations

In the case that the judge found a sick bird on the judging table, the Organization must be notified so that
can it be removed as soon as possible and proper steps be taken. If a canary that seems to be healthy is showing
signs of voice problems such as aphonia, the judge will note this on the score sheet. If the song is affected in such a
degree that it does not allow to properly appreciate the value of the song, the judge will abstain from judging it,
reflecting this contingence, depending upon the gravity of the situation, through the formulas of "loss of voice" or
"aphonia".

It is advisable to the judges not get in a hurry to write down the point score for tours the bird sings, in order
that the bird to settle in and get comfortable and get into his true tone and composition of its entire song. In the
mean time judge should take note, mentally of what the canary is singing, in order to rate and score afterwards,
only after the birds had given all of themselves possible.

The canaries will be presented in teams, that is, lots of four, or can be presented as individuals judged in lots
of no more than three individual owned by the same person. It is not correct to judge four or more canaries at the
same time as individuals due to the difficulty that such task involve; being that it is extremely difficult determine the
distinct sound or vocal qualities when the four are singing to their utmost.

The time established for judging each lot will be from fifteen to twenty minutes per lot, depending on the
number of entries. There will be the same time for each lot and it must be announced prior the show.

It is of great interest that the points for the Score Sheet be properly filled out, in the proper boxes, and that
there are no erasures, scratches or changes after written. They must be clearly written and clearly readable! Any
changes, erasures, scratch outs, or otherwise after thought point changes will cause the Score Card to be void and
are strictly prohibited.

When filling out the information on the Score Sheet, you must strictly adhere to the Code, especially in
entering the point value of the various tours and in application of the points for impression.

3. Final Results and other questions to keep in mind

Once the judgment has finished, the judge will proceed to determine the awards given by the Show
Organization Committee and, with attention being paid to the number of trophies and minimum number of points
demanded for such.

Another action demanded of the judges is to proceed with the tie braking of those birds, with have option
to a prize, in the strict adherence to the standards set forth in this Code.

It is very desirable that the Associations and corresponding organization committees schedule informal talks
and conferences, advertising them widely among the hobbyist. In order that the presiding judge have a chance to
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speak of and set forth his criteria of judging, his evaluation of the show, and be able to put to rest all doubts,
problems and state the advances that are observed in the raising of our song canary.

Once the tie braking is done, judge has to compliment the acts as set forth by the Rules and Regulations
of the National School of Judges, of which he must, of course, have perfect knowledge. For that is where the
duties and rights of the judges come from as well as where we many questions and actions can be clarified.

As for ethics, judges must abstain from, before, during and after the judging, to do any kind of
transaction that could be judged as inappropriate or questionable.

Judges should never be made ironic or non-respectable remarks about the quality of the canaries they
are judging.

Those aspirants who are working in judging the show should not be allowed to have birds judged in that
show. This should be made clear before the show.

To answer questions in the most pertinent way and with courtesy is a must to the judges, at the same
time, all arguments and discussions must be avoided.

The judge cannot under any circumstance act as transporter of the birds that he will be judging.

VOLVER ARRIBA I
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0. EIZATQrH.

o I - FTENIKEZ 'NQZEIZ.

e IT - TO TPAIOYAI XTYTOYZE IZMANIKA KANAPIA.
e IIT - A=IOAOI'HZH TOY TPAIOYAIOY.

e IV - PLANILLLA THZ AIQ=HZ.

e V - TENIKEZ AIATAZEI> I'TA KPINONTAZ.

EIZAIrQrH

AuTdc 0 Kwdikag kaTapyei OAOUG Toug KavoviopoUug nou agopouv Tnv ionavikr Kavapia Tpayoudi
koudoUvIoua, Nou unnpxav npiv and TNV NUEPOMNVIa TNG £YKPIONG. ZTO MAQICIO TNG NPOETOINATIAg TG
ATav 1I31aiTepa unoyn TIG avnouxieg TNG Baong onadwv Kal TEXVIKEG NapaTnPNoEIg nou diaTunwenkav ano
Ta PEAN TNG TEXVIKAC EMITPONNG, O Wia npoondbesia va dlopbwoel Ta Addn Tou napeABoOvToC kal va
XPNOILOMNOIoUV TN YV(WON WG To duvaTov NEPICOOTEPOUG avBpwnouc, kal BewpoU e 0TI n SIaTUNWoN EVOG
npoTUnou dev PNOPEi va gival To €pyo €vVOC Kal HOVO ATOMOU, MOU avTIOTOIXEI OTO GUAAOYIKO aywva Twv
napaywywv yia va anoQacioel TiG BAcIKEG NApapeETPOUG EMNIAOYNG TOU.

Mia TeXVIKN EMITponn, Nou opifeTal wg To OUVOAO TOU OMIAOU TwV OIKAOTWV Kal TwV UnoywnQiwv
NG €10IKOTNTAC, €ival QUOKOAO Kal OUXVA AXapo €pYo TNG EPMNVEIAC TWV KATEUBUVTHPIWY YPAUHWY NoU
kaBopilovTal anod Toug onadouc, yid, HETA ano Mia eninovn MEAETN Kal TEXVIKN avaAuon , HETATPONH TOUG
o€ Baoika kal BgpeNwdn Kavova Tou aywva NPeENel va ival Kal gival o Kwdlkog Tpayoudi. H eniteugén Tng
avaykaiag ouvaiveonc nou QEPEl TNV EYKPION TOU Kavovd, €ival TIUA yia va NANpwoel Jia avano@eukTn
au@Ionyia oTNV avTIMETONION TwV NPOBANMATIKA ONHEIQ, YIATi CUYYVWUN av Kanou 0€ auTd TO KEIPEVO N
dlatunwaon dev gival ENapkws oagnveia kai akpipeia.

Kabw¢ apxiloupe Tnv epyacia pag, BETOUPE wC OoTOXO OTI Oev aoAPeIEC wG O1aBoONTN WG TO
napadooiakd Ovopa TNG QUANG Ba npenel va dwoel kal OTI NIOTEUOUPE O auTo To KwdIka saldamos
eEnywvTac Tn QuUon TNG Ionavikng ovopa kAfonc. H @uAn autri ovopdleTal AaKTUNWONG 10navika we n
Pwvn Tou Kavapiviol pag €ivar oppayiohevo yuahioTepd PETAANO. AUTO eival va OIEUKPIVIOTEI OTI n
ovopaoia €ixe éva dINAO NPoEAEUONG KANONG Kal, ONw¢ Qaivetal Pe TIG 1I01AITEPOTNTEG TNG NXOXPWHA, NMou
npebav npiv anod Ta daKTUMNWTEG NTAv €NioNG EUQUTN, BACIKEG OTPOPEG TPAyoudl Tou aywva? TEAOG, O
TeAeuTaiog, OTI 0 XpOvog €xel anodeixBei apaciun? yiati To Tpayoudl kavapivia pag éxel eEeNixBei, T
BeATiwon Kal Tov €UNAOUTIONO, 10iWG MEOW TNG €KDOONG EVTOAWV OAO Kal MIO NEPIMAOKEC WN-OUVEXN
pubO, Exel Bpebei OTI undpyouv NOAAG ATopa Nou JeV EKNEUNOUV HEAWDIEG TOUG NXOXPWHATA, XWPIG yia
To AOyo auTo navouv va eival Timbrados.
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O «Kwdikac Tnc ionavika Kavapia Tpayoudl ‘Hxog" npoopileTal va €ival €va péoo yia vd
e€aopahiosl Tnv avanTtuén kai Tnv nNpdéodo Twv €BVIKWV Tpayoudl aywva pag kai Tnv €vornoinon oTo
nhaioio Tng d1EBvolg Sport Ornithology. Eniong, ©¢éAoupe OAa Ta TumkG Oesiypata TNG QUANG
avtavakAwvrai.

TeAog, va nw OTI EXOUME AABel w¢ onueio ava@opac, NPOKEINEVOU va KAvouv NePIoaOTePa anod o,
TI €ival anoAUTWG anapaiTnTeG TPOMOMOINCEIG, O «YPIoTApEVeG Kavoveg ..." eykpiBnke ano Tnv Texvikn
Emitpony otnv Malgrat de Mar, Tov Iavoudpio Tou 1993, dlopBwuévn Kal TNV €MIKAIPONOINON TOUG
oUhQWVa We TNV evTioAn TnG Mevikng ZUVEAEUONG Mou npaypaTonoinénke oto MnoupxaooT Texvikn
Ermitponn Tov AekéupBpio Tou 1997. €101 €Anidw ol onadoi va Pnv napatnpenosTe TNV aAAayn napa noAu
TUMIKN Kal €TCIAQOUOIWVOUVIIOYPYOPaoiaAAayEGNOULyIvVav.

TEXNIK'H ENITPOITH TQN IZNMNAN'QN KAOT'0OZ
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| - FTENIKEZ INQZEIZ
e 1-. MpooéyyLon.

To mpwto mpaypa rou PAEMEeTE Otav £va TTOUAL mou e€wBel agpa amd Toug MVEUOVEC LECW TNG oLPLYYQ,
glval plo oslpd amod nNYoug mou Tapayovtal ano tn dovnon Twv HeUBpavwy siringeas, n omolo UMopsl va
petaypadel TEAELO KOl EKMPOOWMOUVTOL O £va TEVTIAYPAUUO HEcO amo ta Olddopa onueia Kol va
XPNOLUOTIOLOUV LOUGLKEG VOTEG, CUVOETOVTOG £TOL £va TpayolSL peAwdia, tn dnploupyilo LOUGLKNC, OTIwE auTol oL
nxot cuvdualovtal amd HOvo Toug To Tpila BOOLKA XOPAKTNPLOTIKA TNC MOUGCLKAG, OMWC: 0 pubuog, pueAwdia,
appovia Kat. Ouoilwg, pmopoups va Slakpivoupe pe cadnvela kol va diadopomoinbolv, ywo T owoth
Mpooéyylon oto ¢wvnTikd €vvola, ¢wvnéviwv Kal oUppwvwy Tou ouvBétouv ta Slddopa HOUCLKWY
QIMOCTIACUATWY N ox€dLa mou ekSiSovTal amo To Kavapivl otnv eKTEAECH Tou TpayousLou Tou.

Ma 6Aoug autoug Toug AOYOoUG, £TOL WOTE VA BEWPOUE ONUAVTIKA YL TNV TTARPN KATAVONOoN OAWV TwvV
SuVaTOTATWY TIOU CUVOSEVOLV TOV AXO WG €va GUOIKO HECO KAL TN HOUGCLKA KOL TOV NXO O€T, oL dU0 BAOLKEG
OUVIOTWOEG TWV KAVOPLVLWY KAl TwV OTolwv n yvwon Kat n xprnon 8a pag Bonbrioel otnv KaAUTEPN KaTtavonon
METAYEVEDTEPEG €ENYNOELS TNG ETMLOTPOPNG TNG SLwENC KAl TNG EUPUTEPNC YEVIKEG YVWOELG TIou Ba pag Bonbroet
TIOAU OTO VOl JOG KAVEL VO KATAVOIGOU LLE TOUC oTtadoug.

Ma apxn, 0tav akoUoape Eva Kavapivl Tpayoudolv, akoULE AXOUC TIOU KAT 'apXnV, MMOPEL va elval KaAo n
KOKO, OTwC €lval oL LOUGCLKEG Kol LEAWSLKA, 1 amAd avnouxoULv B6puo. Q¢ ek ToUTOU, AUTH £lval n TpwTn oadng
Stadopd avtlapPavopoote vo akoUCETE OmoLOSATIOTE X0, Ba MPETEL va EEPeTe TL aUTh N Sladopd. Oa MPEMEL
va onpelwBel otL, Bewpntika, n dltadopd Sev eival MoAU cadng, ylati peplkéc GopEC Eval LOUGLKO NXO UIMOpEL va
Swoel tnv aioBnon tou Bopufou kot AMwv B0puPog Umopel va QATMOKIACEL HOUCLKNAG TOLOTNTAG, OTaV
ocuvbualetal pe GAAOUG NYoug, aAAQ, Tap 'OAd AUTA, UIMOPOUE Va TIOUKE OTL N dtadopd eival Kuplwg OTL, eVvw To
MOUOLKO AXO elval SuvaTov va PooSLopLOTEL TOV TOVIOUO KAl OL SOVIOELG TIOU EKTIEUTOVTOL (VAL TAKTIKEG, OTLG
Sovnoelg BoplBou eival mapdtumeg kot Sev pmopet va kabopiosl o TOVIoUOG TOUG.

2 -.'S nxou.

O nxo¢ umopel va TeL OtL gival n aicbnon mou dnuLoupysital oto dpyovo TNG AKONG HE TNV SovNTIKN
Kivnon Twv oupaviwv CWUATWY, TIOU PEeTAdISeTAL HEOW €VOG EAAOTIKOU HECOU, OMWC O O€PAC. MpokUMTEL OTL
£VOG OPYOVLIOMOG UIMOPEL Vol TTAPAYEL LOVO NXO, £Gv Uropel va Soveital kal mou PeTadidetal HECW NYXNTIKWV
KUHATWV gival amapaitntn yla ekeivoug pe dovroelg os éva eEAOOTIKO LECO, OTIWE O €va Kevo dev petadidetal
nxo. H tayxutnta dtadoong Tou AXOU TOLKIAEL avdloya Pe To péco. ETOL, OToV agpa Kol €lvol oToug pndév
BaBuol¢ £wg 331 m / sec. kat aufavel o éva pubuo 0,6 m

/ sec. e tnv avénon tng Beppokpaociag evog Babuou.

Ta NXNTIKA KUPOTA TIOU TTAPAYOVTAL Ao Th HETAKIVNON HECW TOU A£pa, TNV EL0AYWYH TUUTAVO HOG Kol
OTN CUVEXELX TIEPVA OTO ECWTEPLKO aUTL, OTIOU BplokovTal KATIOLEC VEUPLKEG ATTOAREELG TTOU
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petadibouv TG alobroelg mpog Tov eykédalo, n omola evromilel auEéowg T CHUOTO QUTA Kol pag Sivel n
QIAVTNON O AUTO MOV aKOUUE? dnAadr, LECW TOU TOVOU TwV SOVACEWVY QUTWV KOl O[PUOVLKEG CUVOSEUOUV Kal
TNV €vtacn autol, £XOUUE EVIOMIOEL TA XOPAKTNPLOTIKA KAl TNV TIPOEAEVUGN TOU RAXOU. ITn UOLKN TOU €vvola
UTIOPOUHE VO TIOURE OTL 0 YOG £lval o mapdayovtog mou AapBavel Tn popdr SovnTikr EVEPYELD TTOU TIPOKAAEL TRV
OKOUOTIKN aioBnaon, evw ol dovroslg ekdnAwvovtal evtog Twv opiwv. H armAn appovikn Kivnon evog Sovoupevo
owpa petadibetal otov meplBAlovia eAAOTIKO HECO, TPOKOAWVTIAC TOU HLO OELPA amd CUMTILECEL KOl
SlaBAdoelg mou dLadidouv pakpld amd tnv mnyn tou nxou. H Statapayn oxnuotilel pia Stapnkn kivhon twv
KUMATWY KOL WG TETOLO €XOUV, EKTOG QIO £va TEMEPACUEVO TAXUTNTA, TG WOLOTNTEG avakAaong, Stablaong,
mapeUPOAES Kal tepiBAaong:

1 NpoBAnpatiopog sival o GpalvopeEVO KOTA TO OMOL0 OKOUOTIKA NXNTIKA KUpATa Otav eival
OTNV OWOTH €K TWV TIPOTEPWV TOUG TUKVOTNTA TiLdAVELA I oAAayr) KateuBuvVoNnG UTTOXWPOUV.
2. AldOAaon sival 1o $aALVOUEVO KATA TO OMOL0 AKOUOTIKO NXo Kupoata aAldalouv kateuBuvon
TPOC TA EUNMPOG, OTOV TOANATAQCLOCHOU TOU €ival A pEoa SLOPOPETIKWY TIUKVOTATWV.
3.Mdaptio. AkouoTikr) mapepBoAn eival evéodlapopdwonc davopevo oxeon mou eudaviletot
HETAEL Twv Slodopwv KOpATa Ta Omolot oxnuatilouv ML AKOUOTLKH Kpadaopoug, SlotL
oUUPWVA PE TO XOPAKTNPELOTIKA TOUu KABe éva amod auta sival to L kat mpokumtovca dovnon.
4.Anpilio. MNepiBAaon eivat to PaVOUEVO OMOU OKOUOTLK NXNTWKA KUpata Auyiost KoOwg
TIEPVOUV LECA ATTO TNV AKPN TOU €va eUnodio.

'O\at AUTA TAL AKOUOTIKA GOLVOLEVQ, TOL OTTOTEAECUATO YL TOL XOPOKTNPLOTIKA TOU TIEPLBAAAOVTOC OTIOU Ta
NXNTWKA Kupata Stadidovral, pmopet va aANGEEL TIG apXLKEC LOLOTNTEG TOU AXOU TIOU EKTIEUETOL OTAV N £0TLOON
TOU AXOU KoL va oTPEPAWOEL TNV avTiAnPn TwV apXLKWV XOPOKTNPLOTIKWV.

3 -. 1610TNTEG TOU N)XOU.

O 1810TNTEG TOU YOV elval TpeLg: pitch, BepeAlwdng cuxvotnTa ) 0 TOVOC, £VIAON Kal XpOoLd 1) TNV moldtnTa.

1. O tovoG £lval n mMOLOTNTA TOU HXOU TIOU HAG ETUTPETEL Vo SLAKPLVOUE €vav NXo amd AaAlo
oela, ooBapn kat meptAapfavel StadopeTikoug puBUOUC SovAOELS NXNPES dopPEwyY, ava povada
XPOVOU, Ko, ETMOMEVWG, Tapdyouv UPNANG ouXVOTNTAG NXOUG KOL OUXVOTNTEG XAUNAEG
ouUXVOTNTEG NXWV. QOTOC0, TO AvBpwWTLVO aUTL SV UMOPEL va aKOUCEL TTAVW ard Toug NXOUG TwV
omolwv oL ocuxvoTNTeG lvat Petagy 20 kat 20.000 Talavtwoelg ava SeutepoAemnto, SnAadn, uLa
vtouliva oktafec. H pouoiky KaAeital TOvo otnVv HEYOAUTEPN AMOOTACN TOVIOMOG METAEL Suo
SLadOXIKWYV ONUELWOELG, EKTOC QO OTMOCTACELS HLKPOTEPEG TOVIOUOG OUO SLadoxIKEG VOTEG
ovopaZovtal nuitovia Kot tepleAAUPave Tn Louotkr kKAlpaka petagt tou Ml kat FA kat Sl katDO

2. Avo. Evtaon elval n moLotnTa TOU AX0U TIOU oG EMLTPETEL VA SLOKPLVEL Eval X0 oo pio GAAn
Loxupn aduvapn, avaloya pe To MAATOC TWV NXNTKWV KUPATwy. Mo peyaAltepn €vtoon To
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UNKOG Kal To avtiotpodo. Qotdoo, To auti ev umopel va avitAndBel €vav Ao tou omoiou To MAATOC

gilval katwtepo amod €va oplopévo afia n ehaylotn. H avtiotowyn eAdyiotn évtacn ovopaletal "oplo
akovotkotnta." Av Sev auénBel onuavtlikd To €UPOC TOU NXOU OBOVNOEL;, aKorl CouVOSeUETAL OO

enwduvec alobnoelg. To HEYLOTO AVEKTO OPLO yLa TNV avOpWTTLVN aKon oVOUAETaL «KOTWOAL TOU TIOVOU ».

3. ElumA£ov, TpEMEL va SLOKPIVOUHE TNV £VTOON TOU AXOU TOU CWHOTOG KAl N €Vtoon Tou NXou
avtiAnPng. H mpwtn e€aptatal amnd 1o mAATog Twv S0VCEWV TOU CWHATOG TIOU TIAPAYEL TOV X0
Kol to 6eutepo efaptatal amd tnv ofUTnNTa KOG aKor, TNV €vtaon Twv SOVACEWV Tou NXou
gotiaon kat, GUOLKA, TNV AMOCTACHN TO CUVAVTALE.

Tpelg. To NXOXPWHA UITOPOUKE VoL TIOUME OTL €lval N MOLOTNTA TOU AXOU TIOU KAVEL TOUG NXOUG TwV
Sladopwv pécwy, dnAadn n Sldkplon, n koumava Ba elval n MOLWOTNTA TOU NAXOU TIOU HOG ETUTPEMEL VA
Sladopomolovpe Tig i6leq onuelwoelg Tou ekdidovtal amo SladopeTikd péoa Kol oxetilovial HE TO N
TOAUTTIAOKOTNTA TwWV Sovroswy, SnAadh, LLE TNV MOPOUCLa TWV APUOVLIKWY EMAAANAQ e TN OgpeAlwdn nyo.

Ev neplAPeL:

-0 tovog 1 To LYPo¢ e€aptatal amo Tov aplOpd 1 T ouxvoTNTA TWV SOVHCEWY aVA SEUTEPOAETTO TOU CWHATOC
TIOU TIOPAYOUV AXOo, pag Sivel tn duvatotnta va Slakpivel éva XapnAd nNxo evog alxunpo nxo (éva peyaAltepo
oplBuo ofelwv Sovnoelg Ba akoUyeTal) Kol LETPATOL O KUKAOUG ) hertz .

-évtaon N ™ dUvoun sfaptdtal amod to MAATO¢ KUUOTOG, dnAadn, n EVEPyela TIOU XPNOLUOTOLE(TAL Yl TV
TIaPAy Wyl TOU NXOU, LAG ETUTPETEL Va SLAKPIVOUE €va LOXUPO KAl €Va aoDeVEC NXOU UETPATAL OE VIECLUTEA.

- KAUIMAVA, TO XpWHA I} TV TOLOTNTA TOU HXOU £€apTATAL OO TOV OPLOUO TWV APHOVLKWY TTOU GUVOSEUOUV TO
KUPLO NXO KAl PG ETLTPEMEL va SLakpivou e dUo rxoug Tng tong ynmedou.

4 -. TL gival n HOUOLKR;

TUpdwva pe To Ae€Lko TG BaotAlkng AKadnuiag tTng LOTaVIKNG YAWooag, UmopoU e Vo TIOUE OTL N LOUOLKN Elvoil
N Téxvn tou cuvluaopol TWV AXWV OTO XPOVO £TOL WOTE VA MOPAYOUV amolaucn va akoUE, ayyllovtag tnv
gualodnoia tou akpoartr. Ta Tpia Baoikd oTolyeia TNG LOUGCLKAC ival: puBuoc, pehAwdia, appovia.

5 -. I6LOTNTEG TG LOUGLKNAG.

1 Rhythm:. Aev mpémnel va Egxvape OTL N HOUGLKA OMOTEAELTAL AXOUC, Kol WG €K TOUTOU, amod Tnv amodin
OUTI UTIOKELTAL OTOUG VOHOUG TOUG KOl O OX£0N HE TA BACLKA OTolEla TNG LOUGLKAC, UMOPOUUE va
TIOUHE OTL TO HOUOLKO puBuo kabopiletal amod tn oelpd Kot TNV avaloyia oto xpovo. O pubudg yevviETal
amd tnv éudutn embupia Tou avBpwrnivou pUoAoU vo Bpeite pLo oeLpd TAVTA AVTIANTITA KoL 0TO X0pO, TN
puBuLoN TNG KUKAodoplag? otnv moinon, T ypodn Kat
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™ XPHon KATAANAWY UETPLKWYV TOVOUC? KOl UOUGCLKN) CUCTNHOTIKA cUAAoyn Twv Stadoxikwv nxwv. O
pUBUOC UTIPXE NON OTA TOU-TOU amd Aypleg PUAEG, TTOAD TipLv va GUTPWVOUV Houoiki. H oxéon toug
npbe o6tav advented appovia kat t peAwdia, SnAadrn, to MOCOOTO Tponynbnke g peAwdiag, evw
nponyndnke tnv appovia and tn Aoyikn eEEALEN. Q¢ €k TOUTOU, N TLUA LOXVUEL yLO TN SLAPKELA TWV AXWV Kall
ek&NAWVETAL 08 AUTO OV A£UE HETPO. Map 'OAa QUTA, NV CUYXEOULE TO pUBUO pe TUELSa, wg pUBULKN
povada pmopel va meplhapPdvel éva N meplocotepa muéida. To pmap eival pla povada Tng
onueloypadiag nou enéleée o cuvBETnNC ol UPwva HE ™mv
guKkoAia touc. H egpdavion t™g muidag Atav pla TEXVIKN
avayKaloTNTa vol suvduaoToUV Ol EKTEAECTEG, ylatTi Xapn 6 'autov n avapudLloBRTnTn MPAyHATIKOTATA TNE
avtlAapBavopevng pubuo kol TNV LA EMKPATNOE OTL ATV aAmopaitnTo va MApPEXOUV OIMOAUTN
KOVOVLKOTNTA.
. 2 MeAwédia: eival to otolyelo TG LOUOLKN G TTOU armoteAeitol anod pa Stadoxn Twv SLadopETIKWY NXWV
TIOU OUVOEOVTAL METOEU TOUC Kal OoTo CUVOAO TOUG, MOUOLKN, €vvola, ©&nAadn, OtL n peAwdia mou
ouvbéovtal PeTafl Toug NXoug pe SladopeTiki Eviacon, UPoG Kat T SLAPKELA, TN SNULOUPYLO LOUGLKA.

3 appovia: To HOUCLKO oTolxelo elval évag ouvlUaoPOG TwV TAUTOXPOVWY Kol StadopeTikol NYXougE,
oAAG xopdéc. H Sladopd petafy appovia kot peAwdia £ykettol kupiwg oto 6tL n peAwdia akouyestal
Sladéyovral n pla HeTd TNV AAAN Kal T appovia NXwv emkAAuPn, £T0L WOTE TO KavapivL To Tpayoldt
Snuoupyel peAwdia, evw avtiotolyel 0To GUVOAO TWV MTNVWV KAVOUV TNV appovia.

6 -. Tpayouvdw.

Ze mponyoupeva onuela £xouv avadepbel To pripa TpayoudouVv Kal v Tiw amAd OTL To TpayoUdL ivaln
£€kdoon 0pYaVIOHOUG HE JMd  OElpd  amoe  Axoug  dwvng He  Sopopdwon.

7 -. Alapdpdwon.

H pouotkn évvola Tng mpooappoyng, va ipooappolovTal o Teplimtwon pog, opilovtdg Tnv wg HeAwSIKO
SLOKUPAVOELG KATA TN SLAPKELO TNG EKTIOUMIG TWV OXESLWY TTOU TapAyovTal amod TI¢ alayEC oTov TOVo 1) TV
£€vtaon tng tnv dla dwvr). H dtadopomnoinon tng éviaong cuppaivel otav Katd Tn SLAPKELO TNG EKTIOUTIAG TNG
oTpodrC, 0 OYKOG OUTWV EXEL TPOTOTOLNOEL yla va TEpAoOoUV (Te TeEPLOGOTEPO N ALyOTEPN €vTach XapUnAn mpog
vPnAn, o. mepLodIKA TtepVWVTAG amo to £va oto aAlo. H Stadopomoinon cuppaivel 6tav o TOVog yla thv £kdoon
™¢ otpodnG pubud TOU ONUELWOELG, TIOU CUVBETOUV TNV AKOUOTIKA aioBnon tng Sivel ta dpwvievta mou
anoteAolV TIC onUELWoEeL alaéel eite mpokeLtal coBapa (o, u) Tpomomnoleital wg ofeia (a, €, B), coBapn ofeia n
TiepLoSIKEG alayEG amd To éva 0To GAAO vOna.

8 -. H pouoiki andypwaon.

MropoUpe va oU e OTL N LOUGLKN amdXpwaon oXeTileTal e Toug StadopeTikouc Babuolg £vtaong mou
pmopet va SWoel o KA Kot UTIOSELIKVUETAL Ao TIG A£€eLg, cuvnBwC LTOALKA, TTOU
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Kupaivovtal amo pianissimo va Fortissimo kal ekppAceL KPECEVTO OTIWG UMipeC, KATL.., Tpomomnoinon Adyoug.

9 -. ApUOVIKEG.

Otav akoUME €vav AXO TPETEL va BUUOUOOTE OTL AKOUME €va Pelypo amo nxouc. To onueiwpa mou
akoUpE elval BepeAwdne kat eival kuplapyo, aAAd tautdxpova Kot Thv idla oTlypdrn, mMAvw omo outo, TOoAU
OMaAOTEPN Kal oxedOV avemaiodnta, GAAoOUG NXoug mou S£€vouv TEAEL UE TN BepeAlwdn yvwon mou mapayeTal
oo TO AGYOC yLa TNV TEAELX OXECN TWV NXNTIKWVY CUXVOTATWV. AUTEC OL XOL TTou OVOUA{oVTal APROVLKEG KAl Elval
auta tou Sivouv opopdLd Kat To eviladEpov yia To Tpayoudt. To TOUAL e cUPLYYQ TOU TPEXEL AUTOUC TOUC HXOUG
To eUKOAQ, Ba TPEMEL va BewpeLTal TEPLOCOTEPO LKAV KOL UIMOPOULE EMIONG VO TTOUE OTL To avBpwrivo auti
elval o £€topol va akoUoeTe auToUG TOUG NNXou¢, Bewpeital mio evaiocbnto, pLouoika PAwvTag.

10 -. T0 TPAYOUSL TWV KOVOPLVLWV

MapdAAnAa pe TIG KANOELS N TG ALWOELG KoL OUPALATOVTAC, TPAYOUSWVTAG KAVAPILVL AVIUTPOCWIIEVEL [LA
Mopdr] OKOUOTLKNG ETUKOWWVIOG KOl KUPLEG Asltoupyieg tou elval n edadiki kat oe: edadikol OTL, HE TO
TpayoULsL, kavapivy, onwg kat aAAa otpoubiopopda, kabopilel kat mpoodlopilel edadiky cuvwpoaoia evavtiov
ouvadeAPwv Tou? oef Kol 6e60EVOU OTL TO TPAYOUSL XPNOLUEVEL ETLONG WG €va PECO YLA VO TIPOOEAKUCEL KOlL VAL
amomnAavel yuvaikeg.

Quololoyika, To TpayoUusL elvatl pla amavtinon o€ Jla oslpa amo epediopata. ITnv mapaywyn Tou dtadpapatilet
Baolkd poho £kKplon TNG avOpLKNG OPUOVNG TeoTooTepPOVNG. H e€EALEN Tou Tpayoudlol cuVEEETAL OTEVA UE TNV
auvénon Twv eUMESWV AUTAG TNG OPUOVNG OTO alpa Ttou kavapviol. Autd amodelkvuetal akohouBwvtag T
oL UTEPLPOPA TWV TIEPLOXWYV TOU £YKEPAAOU TIOU EAEYXOULV TO Tpayou st Béua, Kupiwg to uPnAo Vocal Kévtpo, Tou
OToLoU 0 OYKOC QUEAVEL I LELWVEL T eTIMES A TEOTOOTEPOVNG OTO Ol

OL mAnpodoplieg petadidovral mMavw amo thv kopudoypauun tng robustus tou Vocal Kévtpo YynAng
architralis kat amo ket va hipoglético muprva, o omolog enervates Toug HUG Tou cUPLYYQ, TO OPYQAVO TNG
dwvnong os mTnva.

11 -. Juokeuég Nwg kavapivi epyacia Tpayoudy;

O aépag mou amoBnkeUovtol OTOUC OAKOUG OEPO OTOUG TIVEUOVEG Kol aroBAAAETAL £€w, KAl TIEPVWVTAG
pEca amo TNV olplyya, ou Bploketal pHeTall Twv PpoyXwv Kal Tng tpaxeiag, doveltal n pepPpavn autol Tou
opyavou, mou ovopaletal tympaniforms kal ival To 1008UVAUO TwV GYOWVLWV HaG GWVAEVTO. € UYL Tapaywyn
Stadpapatilouv onpavtikd polo esternotraqueal puwv Kat évo cUVOAO Ao MEVTIE €wC eMTA {eUYN TWV HLKPWV
E£0WTEPLKWV HUWV, OL OTIOLEG ETILTPEMOUV TNV EMLUIKUVON KAl TN
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OUGTOAN TOU OUPLYYQ, ETUTPETMOVTOG TN UETOPOAN TNG OUXVOTNTOG I TOVOC Tou nyou. Mpémel emiong va
EMavVeEETAOOUE TN onpaoia Twy interclavicular BUAaka agpa OU TOPEXEL TNV amapaitntn eEwTePLKN Tieon yla
va odiete Ti¢ pepPpaveg tympaniforms kat akovyetatl Suvath. O oloodpayog KAveL avtnxelo kat evioyUEeL Tov )o0.

Ztn olpLlyya mopadyel AXo Paocikd, aAAG VO KOTOVOIGOUUE TO TEALKO QITOTEAECHO TIOU QKOUUE TIPETEL VAl
Aappavel umtoyPn to poro mou Sadpapatilel n Kolotnta bucco MOAUYAWGGO, Omou AQUBAVEL XwPa N TEALKN
Slapopdwon tTwv AXwv. Mepikol peAetnTtég enonipove dUo TUMOUC NYou apBpwaong oto Tpayoudt Kavapivl: To
Aapuyyko (6eomolovoa B€on otic oTpodEC TG ouVEXOUC puBUOU) Kot YAWoOoLKA. AuTo Ba umopolos va e€nynoel
TOV TAOUTO KOl TNV TIOAUTTAOKOTNTA TOU CUMGWVOU NXOUG TIOU UITopoUV va apadwoouv Ta Kavapivia pag. Etal
BAEMOUE OTL N CUOKEUN TNG TO TPAYOUSL TWV KAVOPWVLWY elval eEALPETIKA TepUMAOKN Kol OTL OAQ TOL KOMUATLA
ToU Ttailouv KaBoPLOTLKO POAO OTNV TAPAYWYI TOU AXOU.

12 -. Ovoparomnotia.

Amopipnon Tou NXou VoG MPAYHATOC e Tn AEEN Ttou amoteAel yia va SnAwoouv. ZE kavapivi tpayoudi n
£€vvola aUTH XpnoLUoToLelTal yla va adOUOLWOEL TOUCG NXOUG TIOU EKTEUTIOVTIAL OO Kavapivia dwvnéviwy Kat
ocupdwVwWY Twv Stadopwv avBpwrvwv aAdapnta, WOoTe £T0L VO KATOOTHOEL EUKOAOTEPN TNV EpUNVela Touc. ETol
, umepBarieL to "r", i yloptaloupe clok clok clok.

mn
I

A€ve, yla apAdeLy L, OTL TO KAVOPLVL TIOU EKTTEUTIEL EVa

13 -. ZuMAafn.

TNV mepintwor pag, LETA onomatopoeiaticly petadpalovial Toug AXOUC TMOU EKMEUTOVIAL ATIO TO
Kovapivl oTo GpwvNEVIWY Kal cUUPWVWY, N €vvola auth eEOUOLWVETAL PE TN YPOUUATIKY Tou "Axou 1 apBpwtd
Tmupnva mou amnoteAel pla ¢wvntikr nxouc." Etol pmopoUpe va TOUME OTL KOvaApPLvL EKTIEUTTEL NXOUG QUTH TN
eoelg",

n n T " n n

popdn, yio mapddetlypa, ot akoAouBeg cuAlafec: «ri", "ro", "bli", "lin", "ecl", "t", "ueydAn", "kAak

"yAukoln", "glui", "fiu" kAm.

14 -. AidOoyyo.

Onwg kot pe TV évvola tng cuMaBng, otnv nepimtwon pag, adol onomatopoeiaticly petadppalovrot
TOUG NXOUC TIOU EKTTEUTIOVTAL OO TO KOVAPLVL 0TO GWVNEVTA, AUTH N £vvola TNG YPAUUATIKAC adopoiwon wg «To
clvolo twv dUo pwvnevta mpodEpovtal os pia cuAAapn". Etol, urmopolpe va TIOUHE OTL OL KOvapivl eKTEUTEL
NXOUG TIou popdn, yla mapadelyua, ol akoAouBeg didpBoyyol mepthappavovtal ot cuMaPeg avédepe: ui "oto

oUMaBéc« TUI »kat« glui "," oi "otn cuAAaPn" toi "," ou "n cuAaBn" yAou "KAT..

15 -. TpidOoyyoc.

Onwg Kat pe Tnv £vvola tg cUMABAG, oTnV MPOKeLUEVN Tiepimtwon, adol onomatopoeiaticly
petadpalovtal ToUG NXOUG TIOU EKTTEUTIOVTAL QO TO KAvVapivl 0To GwVHEVTA, N €vvola TNG YPOUUATLKAC
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adopoiwon we "oet ano tpia dwvrevta mou mpodEpovtal o€ pLa Lovo cuAAaBn." Etol, UmopoUpe va moU e OTL
Ol KavapivL EKTTEUTIEL AXOUC TTIoU popdn, yla Ttapadslyua, meptdapBavovtal ot akOAouBeg triptongos cuANaBEC
avédepe: "oui" yLa bloui cuAhapn kat "iau" otn cuAhapn "Piau" KA.

16 -. EmotoAn.

TNV neplmtwon pag, Ba adopolwaoel auth Thv €vvola 6cov apopad T YPAUUATIKA AEEN, uTtO TNV évvola
OTL, OTWG KoL N A£EN, To onueiwpa amoteAsital amo éva cUVoAo amd cUANABEG TTou ekPpAlouUV UL GUYKEKPLUEVN
L6€Q OTOV KWK, OTNV TIPOKELUEVN TTEPIMTWON TOUG KwSLKOUG Tou Tpayoudlou. AKpLBwe Omwe oL AEEELG UmopoUy
va oxnuatilovtal ano éva povo cuAAafn 1 mepLoodTEPA, TAEWVOUOULE TG ONUELWOELS avAAoya LE Tn oUvBeon
TOUG »HovooUANaBo» Tou amoteAolvTal amno éva Hovo cuAAafr, kal «moAucUAAaBOG» Ta omoila amoteAouvTal
and MmeplocOTeEPEG and pia cuAapn. MNapadeiypata povooUAAaBo 1 €xouv TiG akdAouBeg mapatnpnoeLg: «ri",

"ek véou", "ro", "ru", "bli", "lin", "kAak", "clok", "Mo", "fiu" "Piau" KAT.. Q¢ €va mapddelypa cuAafikn

ONUELWOELG €xouv Ta €€NG: «tu-li", "to-li", "ti-long", "pi-yo", "ti-ro-ri", KAm..

17 -. Evepyonoinon | aAAayr).

TNV mepimtwon pog, opl{oupe plo Ospd anmd onpelwpoTa Tou ek60Bnkav amd 1o kavapivl mou
oUVSEOVTaL TO €va ETA TO GAAO, Ta omola MANPOUV OPLOMEVA XAPAKTNPLOTLIKA 600V adopd T cUvBeon Toug Kal
To TMooootd cuAAafikr, Tou opilovtal otov Kwdika. Katd pia évvola Ba pmopoloape va adopoLWoEL ™
ypouuatik  évwola  Tou  "dpaon" 1 pwoLUKaA  «mépacpar. Eupacuarta, Aappfdavovrag unodn tn
oUVBeoN TWV ONUELWOEWV TIOU amnoteAoly, Ta clasify meploplopévn dwvnTikp  AVOTPOTIEC  KELUEVO KAl  TLG
OTpodEC NG OmMePLOPLOTNG  PWVNTIKAG  Kelpevo:

1.- Evepyomolel Tteploplopévn dwvnTIKA Ke(PeVO elval EKEIVEG OTLC OTIOLEC €val CUYKEKPLUEVO CUUGWVWV
Kol pwvNEVIWY Tou eUTAEKovTal. Na mapadelypa, ta cupdwva "L" kat "n" kat to dwvnev
«i» otnv meplotpodn kwdwva (linlinlin. ..), N to cupdwvwy "c", "L" kat "k" otnv MepLoTpodr) KAOTAVIETEG
(clakclakclak , kAmt.).

2.-Money amneploplotn ¢wvnTiky Kelpevo eival ekeivol Twv omolwv n ouvBeon pmopel va mepthapBavel
OAEC TLG U UDWVWVY Kol GWVNEVIWY, OTIWGE TO SLAKOOUNTLKA oToLXEla, EVSOKLUEL 08 PTWXA KaL KOWEC TaparayEG.

18 -. Anayyelia.

TNV MEPIMTWON KOG, N TIOLOTNTA TWV NXWV TIOU EKTIEUTTOVTAL OO TO KOVAPIVL e TNV omola PmopoUpe va
EVTOTILOOUE Kal va peTadpdcouv onomatopoeiaticly cOpdwva pe tov kKwdika tou Tpayoudlol. Eav n popdr twv
0 SELWV EKMOUTNAG VA HeTOPPACEL TOUC NXOoUC Iw EekdBapa otL n Sikatodooia sival kaAn, kot aAAWG Aéue OTL
elval kako6 i clyyuon.
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19 -. Tpayouéi.

Spin Oplopog cuvdEovTal TO Eva ETA TO AAAO TO Kavapivl EKEUTEL O Lo SeSOUEVN OTLYUN.

20 -. peneptoplo.

YeT amnod SLapopeTIKA Tpayoudila Tpayouda Eva Kavapivi.

21 -. otpo

MéEpog Tou TpayousLlou TpayouSLETAL Ao €va Kavopivi To omolo MepLAaBAVEL OPKETEG AVATPOTIEG.

22 -. tpspoVALa oA,

Mpriyopn Kot evaAl\aooopeveg U0 SLopOPETLKEG ONUELWOELG £xouv TNV (Sla Stapkela Stadoync.

23 -. SLopopPwHEVO aVATPOTIEC.

1.- ANOAIKH NEPIZTPO®HZ:va cag mw Tou onoiou SlapopdwveTal n €vtaon MNyalvel amo XounAn o€
vdnAn évtaon, dlapdpdwong r mAeL Tooo XapUnAd £éwg coPBapn, 1 o coPapec os Alydtepo cofapn).

2.- ®Bivouoa ospd: Vo 00¢ W TWV OTolwV SLapopdWUEVO EVTOON TINYALVEL TIEPLOCOTEPO OE ALYOTEPO OYKO
1 Slapopdwaong TOVOU ToU TIAEL TILO TIOAU o€ Alyotepo ofela, Alyotepo coBapEg N TiLo coPapeEc.

3 - Swing KUMATLOTEG: Ba elmwBel amno ekelvo oto omolo mapouotdleTal 0 cUVSUOOUOC TwWV Tapamavw Vo
tumoug Slapopdwong.

4- Eninedo 1 ¢Bivouoa oepa: Ba emwbel and avtdv mou Sev €xel kapia dtadopomoinon évtaon
Kat pitch petatomnion.

24 -, Y6atik6 Hyol.

TNV MEPUMTWON] HAC, TOUG XOUG TIOU EKTTEUIOVTAL OO TO Kavapivt TTou PoLl&louV e TPEXOULEVO VEPO OF
£Va PUAKL, N TG OTOYOVEG TOU vepPOU Tou TIEPTEL amo UPOG. TO OVOUOTOMOLNTIKY UETADPOON TILOTEVOUHE QUTA
NXOL TIOU aVTUTPooWIelovTal and tig cUMABEG kKatd tnv omola n déopevon twv cupdwvwy "GL" n "BL" (os
AaAAeg YAwooeg €edpaoe emiong "WL"), pall pe to dwvntiko ival mavra mapovoa "l "," O "," U ", kat idpBoyyol
Kol triptongos. AUTEG oL GUANABEC TTPOKAAOUV TLG CNUELWOELS TTOU cUVBETOUV To USATIKO OTPodEG, OOV, OTIWE O
puBbuodc g £kdoong Tou eyypadou, Ba emiBpaduvel semiligadas Udata kat vdata.
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25 -. akouystoun Rozados.

JTNV MEPIMTWON HOG, TOUG NXOUG TIOU EKTEUTIOVTOL A0 TO KOvOplvL OTNV Omolal Mol avicopporia
HEAWSIKO o Tou cupdwvou "R" mou KAvel ival Tavw avtidapBavovtal pwvnTikd cuvoSeuTIKA UTtoohelwaon
oupBaivel, kavovtag Tt otpodn OTNV £pWTNON KATL OKANPO Kal Asimel o peAwdikd opalotnta. Eav autn n
avicopporia cupdwvo "R" Oa eival oAU alabntr) apyotepa otn EUvetal évvola Tou oplleTal oTov apovta
KWSLKa.

11 - TO TPATOYAI ytuntovoe ontavika Kavapua.

H kataywyr tng ¢UANG HoG XPOVOAOYELTaL amo Tn OTLYUN TIou dpxloav va GEpeL TV dypla otnv lomavia,
Castilla kavapivl cUYKEKPLUEVA, PETAED TOU TEAOUG TOU SEKATOU TETAPTOU KOl OTLG OPXEC TOU SEKOTOU TIEUMTOU
atwva. To Baolko MAEOVEKTN A TOU AypLOU KOvapLvloU, ATav To TpayoldL Tou Kal edw mubavotata Ba otldoel
™V emloyn oag and Tnv apxn TG avamapaywyng tou.

Yrdpxouv Alyo OTOLXELOL OXETIKA LE TLG TIPWTEG EYXWPLEG Kavapivia, aAAd e TO XpOVO Kal, TPodavwe, UE Hia
€TUAOYH QTO TA LOXUPOTEPOU TPayoUdLOTEC, Eva ld0g kavapivia MOAUTIUEG yLa TO TpayoUdL Tou MITeLYXONKE Ko
ovopalotav kavapivt ywpa. Oplopévol ToMel Tou avadépovtal wg KUPLEG TNYEG TwWV  YOVEWV,
ocupmneplhapBavouévng tng Avdalouaoiag, Tng Actolplag kat tThv KataAovia. ElSika Slaonuo Atav oL kavapivia
otnv KataAavikr 1oAn tou Vic, o onoiog meplypadetal w¢ eKElVOUG TWV OMolwv «afla TpayoldL ekTLunBel mMépa
amod Ta oUVOPA HAGC, VA [NV EKSWOEL ACXNN CNUELWOELG KOL VAL, OUWC, TTOAAA KOAQ TipodEpeTal maparlayEg Kal
Slapopdwvetal o €va PeMEPTOPLO TWV SLADOPETIKWVY ATIOXPWOEWV OE avtiBeon, atnv onoia (...) e€€dpaoe TV
AN PN oTpod£C Tou Tpayoudlol Tou andoviol ekSoBel SLaKPLTIKO X0 Kol AEMTEG AMOXPWOELG TNG dwvnc. "

To Kavapivl TNG XWpPag NTav £ToLHog va e€adaviotel Adyw TNG Lo OELpA oo OLTLEC, Ta KUPLOTEPA oo Ta omola:

1. H epdavion otnv lomavia and ta mpwta oyoupd Kavopivia eLoayopeva, Ta onoia dtactaupwdnkav
HE TN «Xwpa» va EMOLWEEL OTEVOTEPO AVATOMLKA Kavapivia otaon (Kuplwg avénon tou peyédoug).

2. AvBei Roller kavapivt Eékave To peyaAUTEPO HEPOG amod Ta Alya kaBapad Seiypata "ywpa", mou
TIAPEPELVE SLaoTaupwbnkay.

3. lomaviko EpduALo MoéAepo kal Ta emakoAouba tou.

4. Mepikol cuyypadeig petwbnkav eniong ta KTNVOTPOP WV MAVETILOTN ULOUTIOAN TTOU TETUXAV Kavapivia
ertuyla "kOkKLwvo mapdyovta."

YTa oapavta pia opddo Madpitng omadolg mou opilovtal yla va avakTnoel Ty apyaio ¢uin tng xwpeas. To
amnotéAeopa Tng SoUAeLdg Toug NTav otL to 1950, confeccionase pe Paon to kavapivl Roller, Tov mpwto KWKo
TpayoULsL. To 1954 o UANoyog Canaricultores lomavol koatdptioe €éva véo kwbikod Canto aywva Kal Badtios pe To
ovopo ‘Hyog Lomavikd. To emdpevo BApa nrav va {ntroet tn Stebvn avayvwplon tng dulng, n omola €Aafe xwpa
10 1956, Katd TN SLapketa Tou "IV MaykoouLo
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MNpwtdbAnua CIC" mou mpaypoatonolndnke otn BapkeAwvn. To amotéAecua Sev Ba pumopouoes va €ivol Lo
QIOYONTEUTIKO: N Emutpomn va afloAoynoel To véo ekTipolV AavBacopéva ¢uln Stebvr avayvwplon eéetalovrag
TO QTIOTEAECUO TWV OTAUPWY, XWPLG ekAemtuopévn Roller kavapivt.

‘Hrtav otig Bpu&éAleg to 1962, katd tn didpkela tou "X Naykoouio MpwtabAnua COM" w¢ mapouoieg tou ACE,
otav teAka avayvwpiletal SteBvwg Timbrado wonavika.

MoAAG €xouv emiteuyBel amd TtOTE Kot oMol NTav ot Kwdikoi kat oxnuatilel Canto 6iwén mou €xouv cupPei?
aAavBaoto onuadt TnG pileg Kal To evdladEpov MoU MPOKAAEDE n Lomavikn Kavapla Aaktuliwong Tpayoudwvtag

METAEL TNG LOTIAVIKAG omtadouc.

IZMNANIKA RING KANAPINI.

H texvikn évvola tou Timbrado tpayoudt lomaviki mou ektiBetal atov mapovia Kwdika, n onola umodelkvueTaL
elval n paon mavw otnv onoia Ba mpénel va umootnpyBel autd to eidog tou Tpayoudlou, TL 0ag KAVEL va
SLadépel amo tig AAeC MOLKIALEG Tou (8lou TUTIOU, KAl O YEVIKEG YPOLEG, T TEXVLKA XOPOKTNPLOTIKA TOUG, TO0O
amnd TNV anoPn Twv KUPLEG LBLOTNTEG TWV NXWV TIOU Bal TIPETEL VA ATTOTEAECOUV TLG OVATPOTIEC KAL TLG ONELWOELG,
KOBWCE TA LOUGLKA XOPAKTNPLOTIKA TOU TPpayoudLol Tou Ba amoteAeitol e TETOLEG OTPODEC.

O oplopdc autog Ba sival to onpeio avadopdg yla Kabes {ATnUa TIoU eyeipeTal o Evav SLKOOTH o€ pia ikn yla
™V afloAdynon tng MoLoTNTOC TWV avIYpAdwv, OTAV TOPOUCLAleTAL VA SOKLUACETE SLODOPETIKEG YPALMECS
kavapivia tpayoudolv "Hxog" otL n ¢uln.

Ol anmoddoelg mou ekdidovtal amo to Tpayoudt Twv Kavapwiwv "Hyoc lomavikd" Ba mpémet va £xel Ta akdAouba
BaoLkd XOpOKTNPLOTLKA:

O yevikog TOvog autd Ba mpémel va meplhappavouy €va eupl TOVLKO gUPOC, XWPLG aUTO Kavapivl TPENEL va
£l8lkelovTOL O VOl CUYKEKPLUEVO TUTIO TOU TOVOU, OTWG KOl OTLG AAAEG TIOLKIALEG TOU TpayousLloU oTov KOOWO
onuepa. e amavinon 6w 6ev Bewpouvtal avtiypada mpwtng Katnyoplag ekeiveg xUteuon éva TpayoldL
BuBiletal og 6Aa "uypd" f pLa coPapn YEVIKOG TOVOC, QUTOL oL TOVOL va elval, Omwg mpoavadpEpbnke, To TpayoLsL
TO TpayoUdL SLaBétel AMNEG TOLKLALEG .

H évtaon twv otpodwyv cast dwvn MPEMEL va £XEL TETOLA TN TIOU VOl ETULTPETEL cadh aKpOaon TwV GwVNEVTWV
KOL TwV oUUPWVWV TIoU oUVBETOUV TOuC Kal XwpLlg va eival KpauyaAéeg, £T0L WOTE va avadeifel To xapoupevo
LOUOLKO XapaKTnpo autol Tou eidog Tpayoudiou.

H xpold Twv dlataypdtwy, Onwe UTIOSELKVUETOL YLa TOV TOVO, Umopel val KOAUTTEL Eva eupl daopa, Tou Sev ival
TIAVTA TO (610 HE TIG AMAEG OLKIALEG TTou avayvwpilovtal orpepa To TpayousL.

‘000 yla To YOPOKTNPLOTIKA TOU Tpayoudlol MpEMeL va amoteAsital pe TI¢ otpodég, Ba mpénel va Paoiletol
KUPLWG:

a.n apyoug pubuolg mou emtpenouv Sikalodooia tooco cadrg 6co to duvatdv, wg €k ToUTOU, Va
BewpnBolv oL peyddeg eplotpodEg Tpayoudt ekelvwy Twv omoiwv o puBuodg eival apyog i semilento,
Xwpl¢ va umoxpeoUTtal va TopapeAolV Ta yupilopata tou (Sdlou yopyoug pubpoulg, Omwg autd
oupBaAAouv entiong otnv MAOUTO Kol TNV TIOWKIALO AUTOU TOU TUTIOU TO TPAyoUdL, aAAd to TpayoudL ev
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Ba mpémnel va otnpilovtal oe autd, KaBw¢ autd elval éva xapaktnpLoTtikd e€eldikeuon GAANG TOWKIALAG Twv
EMIONUA AVOYVWPLOUEVWY TpayoudL.

TowKiAeg N peAwdieg, Kal wg ek ToUTOU Ba TPEMEL va amoTeAeital amo mepLotpodég OAa Ta €idn tou pubuol
EKTIOUTING, 0AAG Ba KuplapyoUv semilentos apyn, €tol wote ol alhayeg puBuol cupBaivouv kabopd Ywpig
anpoonto. Aaupavovtag umoPn mapdv Sev Bewpolvtal TPWING Katnyoplag avtlypddel autd Ta povotova
gnavaAapBavopevn £vag oplopévog TUTIOC TIPOKATAANY NG TIOU LETATPEMEL £Va TTOLKIAO TpayoUust.

N meplAnmTikn, Singing Ringing womavika Ba mpémnel va eival apyd, cadwg, kol TOAU mAouclo. Kabwg Tto
TpayoULdL 1) «koudouviopa lomavikd" éva elog Tpayoudlou, Kat, EMOUEVWG, OTL TTOPEL VO EKTIEUTIETAL OO TTIOAAQ
eldn Yaplwyv, ta Pdpla autd Bewpolvtal VoG TNG MEPLOXNAG AUTAC, UTIO TNV MPoimobeon OTL: To TpayoudL ou
ekS(SeTAL £XEL T XOPAKTNPLOTIKA TIOU aVAPEPOVTOL OE QLUTOV TOV OPLOKO EVVOLOAOYLKH, OL OTPOdEG UIopoUV va
TtaflvounBolv Katd to VopooxESLlo Tou ok Slwén Kal Tov avtioTtolyo oplopd Tou KWOLKA, Kol eV EKTTEUTEL
éva TpayoUldL Pe PAcn TIG OVATPOMEG Kal TO PWVNTIKA XOPOKTNPELOTIKA TWV TIOLKIALWY TIOU €lval emionua
QVayVWPLOUEVO TpayoUSL.

®dawodtuno.

Aev gival n onavikn Kavdapla AaktuAiwong tpayoudt ) To XpwHa 1 To oxAKa, o Snuloupyog eival eAelBepog va
T(POCAPOCOUV TA PALVOTUTILKA XOPAKTNPLOTIKA TOUG, TA ATOMA avaAoya Le TNV e€EALEN TOU AypLOU KavapLvlou.
Red nmapdyovta A tnv napoucia Twv kAeldaplwyv oto ptépwud AEN Ba yivovtal amodektd.

lll - AZIOAOlTHZH TOY TPATOYAIOY.

1 -. Baowka O£pata otnv afloAdynon tou tpayoudiou.

To mpwTto Brpa and tov Sikaotr otav £va kavapivt apyilel va tpayoudad, mou kamote Bewpouvtay to BEpa £xel
TapeL oe TpayoLdL (Aappavovrtag TNV KATAAANAN TOVIOUOG Kal opilovtag SladopeTIKEG TALELG N TapAAAAYEC) WG
TiponyoUevn MPoUmobeon yla Lo cwotr afloAoynon elval avalvovtag to Tpayoldt mou ekd60nke pe Baon tn
¢$UoN TOU NXOU Kal LOUGCLKEG Toug LBLotnTeg. Mmopeite recordémoslas:

1.1 1616TNnTEC TOU RYOU.

1) KAewdi: To yeyovog otL to Canary tpayoUst HXog LoTtaviKa aywvag TToU EKTTEUTIOUV TO TpayoUldL TG o€
HLO. OVWTEPN MNTPWOU OYWVLOTLKO XWPO Kal TPETEL va BewpolvTal wg Kavapivia tevopo (Baputovog
elvat ta MaAwvoua kat umo Roller) aptB. onuaivet 6t ta tpayoudia toug ival Suvatd i ducdpeotn yla
TO aUTL, To avtiBeto. H tovikl AaKTUALWGONG UNTPWO TIPETEL VAL €lval n eupUTEPN KAAUTEPA, WOTE VA
SLoKUPBEVETAL APLOTEG LOUGCLKEG LKAVOTNTEG TOU MECA QMo Ta Tio opopda Kal mepimAoka GwvnTiKa
Slopopdwoelg. Aev TIPEMEL val UTIAPXOUV EadVIKEG aAayEG OTnNV amoxpwaon tTpayoudt mou Umopel va
o0NynNoeL O NXOUG TOU OTAVE TN MeAWSIKN yYpouurn Tou Ttpayoudlou, eite pe TeplooEld
(tupmavokpouaieg) N Ve T(POETUAOYN (moAv dTwyo TOVO).
2) ‘Evtaon: H évtacn tou tpayoudlol mpEnel va eival KatdAAnAa ava mdaca otyun. To Kavapivi penel
va maiéel pe tn duvaun i TNV avioxn tng dwvng Tou, ETOL WOTE VO ETILTUYXAVETAL ULA OELPA LOUCLKWY
AXwv Tou opopdaivouv TMOAUL 1O Tpayoudl. Tnv €kdoon Twv eVIAAPATWYV R TpayolLdla yla va
anodelyetal 600 €va oAU uPnAo emninmedo évtaong mou Ba Rtav duvatod, 6nwe Kot Ye évav Babuod
KOKNAG QVTOXNG.
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3) Bell: Nvwpiloupe OTL TO NXOXPWHO €lval N TOLOTNTA TIOU TPOCAPUOTLEL X0 KOL MG ETUTPETEL VOl
npoodloplooupe tov ekdOTN. e OAa Tpayoudwvtag kavapivl Bpeite amoomacpata KUPLWE TPELG TUTIOL
Xpola ) évtacn: HETaAlo, koudLla Kot udapnG. Ze aywveg Tou Tpayoudlol kavapivia Bpeite éva eidog
e€e1bikevong, ue oadr oxéon LLE TO TOVLKO UNTPWO TIOU £XOUV:

duAn Tovikn Eyypadn Timbre kupiapyo
TIMBRADO vPnAdg METaANO
MaAwvoua HEoov vdaTiko
KUAWVSpoG XOUNAOG Koilog

Onwg PAEMOUUE, Nn Xpold TNG lomavikd Kavdpia tpayoldl AoktuAlwong eival, €€ oplopol, YUOALOTEPO,
METAAALKO? aAAG emiong oe PEPN TNG KANONG TO TpayoUldL Tou 1 UTOKWdOE NXog Kal vypd. Mia peyaAlutepn
TOLKIALOL KOlL TLG AVTIOEDELG, TO TPayoUdL TNG Elval TILO EAKUCTLKNA.

1.2 -. 1616TNTEC TNE LOUGIKAC.

1) PuBuOG: TOo TOOOOTO TWV EKMOUMWY Singing Ringing Lomtavika Ba mpémnel va elval KAAUTEPN N TLo

XoAapO.
2) Melody: 6oov adopad tnv akoAlouBia Twv AXwV TTou oxetilovtal Pe TNV alobnon tou pouatkou, Ba
TPETEL va gival mAovaoLa Ko TIOLKIAN.

3) Appovia: Asdopévou OTL N appovia gival pLa amo TLG EVVOLEG TTOU TIPEMEL val BpeBel uTto Tn popdn
anodaong rmou Ba acxoAnBel pe to Oépa apyotepa.

2.-TPELC EPWTAOELC YLOL VOL OTTALVTAOEL.

Ma va EekvnoeTe TNV avaAuon kat afloAoynaon twv Sladopwv ekSpopég Tou ekdpalel To Kavapivl To TpayolsL
TOU TIPETIEL VAL AIMAVTAOEL OF Tplo EpwTAUATA:

1) TI AEEITYPIZTE KANAPINI;

2) NQZ NAMEITE;

3) MEITE NOY;

3.-AfloAdynon avoatponéc.

1) MPOZAIOPIZMO2 THZ MEPIZTPOOHZ: Andvtnon otnv 1n €EpwTNON.
a) AvdAuon Twv ¢wvnNTIKWY KEWWEVOU (oUUPWVWY Kot pwvnéviwv) yla va KabopLoTel moLa amno Tig
Sladopetikég mapaAAayeC tou tpayoudlou eival kavapivit pag. Epeig Ba o autd 1o £pyo pLla
taflvounon twv otpodwv mpocoxn otn ouvBeon Twv GwvnTIKWV Keipevo (meploplopévn R
amEPLOPLOTN). 2Z€ OTPODEG TEPLOPLOMEVNG DWVNTIKAG OVAYVWPLONG KELWMEVOU YIVETAL PECW TWV
ocupdwvwy Kol dwvnévtwv TIou anaptifouv TG TUTULKEG,.
B) MeAétn tou pubpol ekmoumng (oUVEXAG, NUL-OUVEXOUG KAl aoUVeEXOUG), KaBwg umdpyouv
OVATPOTIEG TTIOU poLlpalovtal TIG i6le¢ cupdwvwy Kal dwvnéviwy, Kal uropet va dtakplBel povo oe
QmAvVInon TOU TOCOOTOU  eKmMounmwv. Me auty Ttnv  €évvola Tpénel va Bewpnbetl:
Evepyomolel o-ouvexn pubuo: ekeiva ota omola Sivel Tnv evtunwaon OTL 0 Xo¢ ou cupPaivel
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adldAeutta? autid pag dev eival oe Béon va Slakpivouv TG StadopeTikéq cUANAPEG TToU TTapdyovTal armo
Kavapivlt aodntipla ¢awvopuevo mou ovopdletol gppovn (tou eykepdAou pog vouilete OtL akoUTE £va
OUVEYXN NAX0).

N nu-Evepyormolel €mITOKLO: OTO QUTL HOG KOL UIopouv va Stakpivouv kaBe pia amo tig cuMaBEg mou
ouvBétouv TNV meplotpodr], mopd TNV £kSoon Toug TOAU OTevd, OnMw¢ KABe GAAn. 1 acuveyn
puBUO ZTpodEC: 0 SlaxwpPLopoc HeTafl Twv Sladopwv cUAABEG i Aé€elg meplotpodnc sival akoun Lo
gvtovn (6nAadn va KaA€osl Toug SLaPOPETIKOUC NXOUC TIOU KAvouv Mia otpodr i alayn Kol
oxnuatilovtat  amnod duo N TIEPLOCOTEPEG oUMBEG ouumAeén). H katataén avtr Sev
TPENEL va Bewpeltal auotnpd, ylati To i8lo 1o €idog Twv evioAwv pmnopei va ekdidovtoal pe dtodopetikoug
pubpouc. MNa mapddelypa, wg e€alpéoelg mou emBeBatwvouy Tov Kavova, clucks, OTwe Kal Ta SLUKOCUNTIKA
otolxela pmopouv va ek6oBoUV nuL-acuvexn pubuo 1 to pubuod.

2) ANAAYZH TURN: Altdvtnon otoug 20 Kal 30 EpWTNOELG.

e o) KAOAPOTHTA THZ ArtayyeAia:

0-Kakr: pévo ta cludwva Tou EUNTAEKOVTOL OTNV EK TIEPLTPOT G SLakpivovtal. o-

Kavoviko: n mpwtn AXog Twv ocupdwvwy ota GwVAeVTA.

0-KaAo: loopportia otnv npodopd Twv cuUdWVWY Kot GwvnEVIWV.

o-MoAU kaAn: cupdwvwy daivovtal kabapd, oAAd WHA PWVNTIKA AXO0, O AXOG YLVETAL TO OMOAR Kol
guxapLotn.

¢ B) MOP®H THZ EKAOZHZ:

Ze amavtnon o tovog Kat 'eubeiav f va dtadopononbouv (avfouoa, dpBivouoa r KULATLOTO). Oa e€eTAoEL
TO TOAUTLHO KOLOT LIETOTPEMETAL O £va SlopopdwHEVO, KOL TA TIPOCOVIA OElpd TNG TNV uPnAotepn otn
xaunAdtepn afioa wg €€ng: a) Swapopdwon kupa? B) OBivouca Siadopormoinon? kat y) avavin tng
Sladopomnoinong.

0-2€ ATMAVTNON OTNV €vtaon (LOUGCLKEG AIMOXPWOELS N SLaHopPWOEWS TNG EVIACEWS, TIOU AMOTEAELTOL A0 TN
Suvatotnta va maifel pe UTIOSELYUOTLKA £VIOON TOU NXOU TEPLOTPOodNC? MAPASELlyUO  KPECEVTO o€
kateBaivw, forte, Fortissimo, Tmdvo, pianissimo, KAT.. ) O-Ze amokpLon oTo puBUO: MapaASELYUOTLKN
LKOVOTNTA VA HETABAAAOUV TO HOUGLKO pUBUO TG oTpodrg (yua Tapadelypa, avénon o\
pelwon ToU puBpou EKTIOUTNG). 0-Alvn dwvNTIKA TOAUTIAOKOTNTA (0€ AmAVINon oUUGWVWY Kal
dWVNEVTWYV TIOU EUTTAEKOVTOL O QUTO).

o-AldpkeLa TepLloTpodnG: XpOvog evaAlayng Umopet va eivat oUte moAU pikpd oUTe oAU peyaho.

e y) OMOPOIA: pouowkotnta OYZIKH (n dla n meplotpodn) katl e§wyevwy (n meplotpodn HEca OTo
TpayoLSL N peAwdia kavapiv).

4.-Edapuoyn Twv Baduoloyiwv.

Ovtag OAeg ot afLOAOYNOELC TIOU QVTLOTOLXOUV Ot SladOopeTIKEG TALEIC 1 va emoTpedel SLodoug TpeLg N
TIOAQMAGOLO TOU TToooU aUToU, Lo odnyel oto va Bewpriocou e wWE MPAKTLKY TEXVN ot diwén ta akoAouba
otoleia:
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e 1) Otav unapyouv Stadopol Tpormot yla va ekdwaoel Tov (8lo tumo twv otpodwy, n afloAoynon
UMopel va yivel 0TO TLO KPpUO KaL TILO QVTLKELUEVIKA yivetal, pe Baon tn péon moildtnTa tou idlou.
Mpénet va anodUyoUHE va KOAOTIPOALPETN QIO TNV OPOUCILO TWV OKPOiWV TLIHWV OTPOPEC pe AN
HETPLA N KOKN 1, avTOETwC, elval umepBoAkd cofapr yla va eEETACEL EAATTWHATIKO TIAPOTTAVW
OPETEC.
® 20) Movo ol mapayyeALeg TTOU €XOUV TOUAAXLOTOV €val AmodEeKTO 1) emapkn BabuoAoyia moldtnTag.
EAA, &ev amoteAolv attia tng mowvng dev mpeénel va Aappdavovral umoyn, €kTo¢ amo yla va
BeAtuiwoete tn Babuoloyia Twv GAAWV aAAaywv Tou €yvav amo to avtiypado, Kal va mAalolwBOel
ano ™mv ol ™mv gvotnTa ™me EMLOTPODNC ™me Slwéng.
e BaBuoloyiag 3n) kAlpoka Twv Sladpopwv TeploTpodEC  xwpiletar oe  Tpla  otadia:
o) To mpwto tPito TG Pabuoloyiag autég ekdpopég mMou Bswpouvtal KAVOVIKO, KATtAAAnAn n
omodEeKTN ekwpeiTaL.
B) To 6eutepo tpito NG Pabuoloyiag autég ekdpopég mou Bewpouvtal kalol €xel avateBel. y) To tpito
Tpito TG Pabuoloyiag autég ekSpoUEC TTou BewpouvTal oAU KOAEG, ApLotn 1 avwtepn Ba TOUG
avateBouv.
¢ 40) H kaBapotnta tng Hopdng Tou AOYoU Kol TNG EKTTOUTIAG YUpLopa N Tpito kaBoploel to BApa
BaBpoAoynaong.
* 50) H opopdLa KAl LOUGLKOTNTA TOU TN OELpA Tou Ba pog Bonbnosl va BEATIWOETE TO TEAIKO OKOP.
IXNUATIKA, N edappoyn Twv cofapwv okop we ENG:

Xpnuato OVETIAPKELQL. EMAPKNAG. KAAOG TIOAU KOAO.
. . 1 ¢ 3 16 , , , ,
9 movtoug Agv okopope Ews HOVAOES 4 €w¢ 6 povadeg 7 €wg 9 movtoug
18 movtoug Agv oKOpOpE léwgb povadeg 7 €wc 12  movioug 13 €wg 18 movioug
27 movtoug 1 £wg 9 movtoug 10 £w¢ 18 movtoug 19 £wg 27 movToug

Aev okOpope

IV - ENTYNO THZ AIQZHZ

1-.TINETAI OETIKO

1.1. TIMBRES.
Ta nXoxpwUOTA ELVOL TIEPLNYNOELS GUVEXH PUBLO KAl TO NXOXPWHA I LETAAALKO AXO, TTOU oXNHaTileTal amo To
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Jupdwvwv

oTpodr; nOoO0TO otnta bwvnkn Kol onueia
poen EKTIOUTIAG nxnpot Kelpevo PLVNEVTRY napadelyua. s
. . LR ,
TIMBRES OUVEXNG METAAAO  TIEPLOPLOMEV | Ririririririri Ewg9
n

1.2. Variaciones rodadas.

MNapaAAayEG yuplotnke MePLNYAOELS GUVEXH PUBUO, TO NXOXPpWHA N akoUyovtal KoUdLla Kol TIEPLOPLOUEVN
dwvnTikn keipevo oto omolo 10 cUpdwvo "R" kal ta Pwvrevta "E", "O" kat "U" (dnAadr OUUUETEXOUV:
rororororo ...? Rururururururu ). Z& AUTEC TLG OTPOGDEC, TO TIOCOOTO TWV EKTIOUTIWV ELval

MEYOAUTEPEG MO TIG CUAAOPEC OTA NXOXPWHATA TNG CUVEXN PUBUO, ylati n aloBnon tng ouVEXELOG Kal AXOG
Byaivel mo téAela. H Sldpkela kal n mapouaoia TETOWV oTpodEC OTO TPAYoULSL TNG AAKTUALWONG TIPEMEL vaL elvat
gUAoyn, dedopévou OTL To IATNUA TNG KAaKoTolnong Twv KolAwv NXoug tng duong Kot £€w pmopsl va elval attia
yla amokAELOUO, OTwC IPOPAETETAL OTN OXETLKN €VOTNTA TOU Tapovtog Kwdika. OETIKO AZIA: Ewg 18 Babuouc.

, . 2updwvwv
otpodn Ttooo0To nxnpotnTa bwvnTin Kol onueia
EKTIOUTTAG Kelpevo BLVNEVTWY mapadelypa.
‘EAaong , TLEPLOPLOUEV R Rorororo ,
, 2YNEXH2 Ewc1
Lo PAAAQYEC YNEXH kothog n E,O,U Rurururu we 18

1.3. Timbre de agua.

To SayTuAiSL vepod elval évag TEPLOPLOUEVOG NL-TieploTpodn, USAPNG XPOLA N NXNPEPOTNTA KAl GwVNTLKN KEILEVO
TIOU amoTeAsital ano to cupdwvwy «B» i «M» mou cuvdéovtal pe to cUUdwvo "L" kal to cupdwvo "W" kat to
dwvnev «I» (r.y. : blibliblibli ). Mapd to yeyovog OTL NUL TOCOOTO EKTIOUTIWY, TO

KOTAAANAO EMLTOKLO (VoL AUTO TIOU PG ETUTPENEL Va SoUpE KaBapd ta cUudwva Kol To GWVHEVTA TOU TUTILKOU
otpiPpo, aAAwg Sikatodootia sival BoAr kat Ba xAoete kamola amd CUVTOVIOUOU Tou vepoU. H udapng nxoc
elval auto mou Silvel MPOOWTIKOTNTA O OUTO TEPLOTPOPNC Kal Sikatoloyel w¢ éva e€elSikeupévo SaktuALo.
OETIKO A=IA: Ewg 9 movtouc.

. . Zupdwvwv
otpodn pooooto nxneotnTa bwvnTn Kol onueia
EKTIOUTIAG KELMEVO PLVNEVTLY nopadeLyua.
NXOXPWHOL , I
, , , Tneplopwopev B, G, LLW Blibliblibli... .
vEPO  Hul-ouvexng udatikd n | Gligligligli.. wG9

1.4. Cascabel.

KOUTTAvVOL lval pLo TIEpLAYNon Twv NUL pUBUO, TOo NXOXPWHA | LETAAALKO AXO KOL TIEPLOPLOUEVN DWVNTIKN KELEVO
amnoteAeital and cupdwvwy "L" kat "N" kat to dwvnev «I» (r.x. linlinlinlin ). Etvot
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oav To SaXTUALSL Tou vepPOU, €vav €l8LKO AXO, OV KAL OTNV TIEPLTTWON TNG KOWUMAVAG, N TIPOCWTILKOTNTO KAl n
nieplotpodn Sivel To HETAAALKO AXO - acampanillada, yeyovog mou kaBLlotd tov o autrg tng mapaiiayng yla va
pag Bupilouv to Gpyavo Tou Talpvel akplBwG To Ovoua N HLol PKpR Kapmava. Ot el6LKEG ETILYOPNYNOELG
acampanillada  akolyetat Tto TEAKO  oUpdwvo  «N». OETIKO AZIA: Ewg 9 moévroug.

. . Zupdpwvwv
, TLOGOCTO , dwvnTiKkn ,
otpodn EKTIOUTTH nxneothta Kelpevo Kt napadelypa ONnHetd
TG M bwvnévrey TAPSEWHA
. . . 3 L,N T .
Kopmava  Hp-ouvexng HETAAALKOG TEpLopLlopey Linlinlin Ewg9

n |

1.5. Floreos.

Ot avatporég eivat npt floreos puBuod, to NxOXpWUA 1 EVTacn KUPLwG KOIAo LETAAALKO 1) TO GwVNTIKO KeleVo Kat
anepléoplotn? dnAadn umopel va mapéuPel otig euSOKIPEL OAa cupdwvwy Kat dwvnévtwv. Evvola floreos, ot
Kamolo Babuod, sival ta undlouta? SedopEVOU OTL UMOPEL val XAPAKTNPLOTEL WE TETOLO O OAOUC €Keivoug
napaAlayEG ou 6ev €Xouv cuoTnUATIK B€on ota AAAa TUAMATA TOU KwdlKa. AuTO Atav, oTtnv €moyn Tou,
ETUOTPEPEL TO TAALOLO yla TNV Towikn Slwén, Omou ta SLOKOOUNTLKA otolxela Tou cuAAéyovtal €€w amd to
Sdwpuatio catchall omou eiyav MOAMEG avatpomég mou ofpepa €xouv Tn 6K Toug Béon otov Kwdlka Kal oto
AoyLotikd dUAAO, aAAd KaTd TNV MapeABOV, Adyw TwV TIEPLOPLOMWY TWV MPWIWV Kwdkwv Canto, dev To €KaAVE.
MrmopoUpe va ToUpe Xwpig urtepPoAn OTL To GACUA TWV SLOKOOUNTLKA OTOLXELOl TTOU pmmopel va ekSWOEL TNV
Lomavikr Kavapta tpayolsL AaktuAiwong eivat ameploplotn. OETIKO AZIA: Ewg 27 Babuoug.

, , Jupudwvwv
otpodn it nxneotTnTa bwvnTn Kol napadslypa  onueia
EKTIOUTTAG kelpevo ,
dwvneEvIwv
, Lu lu lu...
, koiAo . . A .
FLOREOS nu-ouvexn , . QTEPLOPLOTOG oAa Titi ti ... Ewg 27
METAAALKO N e
Tui tui tui...

1.6. Floreos lentos.

YepPlpeTe QUTO TO TUAMA AUTO, TIC EVVOLEC TTOU armteuBUvovTal TPog T AVWTEPW, Se50UEVOU OTL N Lovn Stadopd
peTafy twv dU0 eival Katd KUPLO AOYO OTO MOCOOTO TWV EKTIOUMWVY? OTL OTNV TEPIMTWON TG APYNS eUSOKLUEL
TPETIEL VA €lval aloUVEXNG. Apyn avBileL elval To TLo OHOPdO KAl TO LOUGLKO UEPOG TOU KavapLviol Tpayoust pag,
MEXPL TO onueio va TOUPE OTL €ival n mapallayr Tou Kavopwiol Queen tpayoUSL AaktuAiwong LoTavikd.
OETIKO AZIA: ‘Ewg 27 Babpouc.
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. . 2Updwvwv
TTOCOOTO dwvnTikn Mo

otpodn exropTC nxnpotnTa KelEvo Ko,u napadelypa  onueia
dwvnéviwv
Tuii tuii tuii
Tuio tuio
FLOREOS — Koilo ameplopLoTo oA Fliorioflior Eoc 27
LENTOS METOAALKO N G Taa taa taa
Dooilidooili
Cueli cueli
1.7. Campana.

Kopmava eival pla meplotpodn Tng moptidag pubpo, To NXOXpwWHa 1 LETAAALKO NXO (AXO TOU OpYAvVOoU KAUTIAVOG)
KOLL OXETLKA TIEPLOPLOKEVN PWVNTLKA cupmAnpwon kelwévou oe "N", "NK" i "NG". To teAiko cUpdwvo «N» givat
QUTO TOU SIVEL TOV AXO KAUMAVA QUTHG TNG ePLoTpodnG. Oswpolv KATAAANAOTEPN EVIOXUOEL TOV TEPUATLOMO
"NK", avti yta "NG", 6mw¢ to koudouvl yla LSLAITEPO AXO XOPOKTNPLOTIKA TOUG, €lval pia amod Tig otpodEg
Tpayoudwvtag Kavapivt pag mo mbavo va katnyopnoet gangosidad ) épplva Kot auta avénon e
™mv napouaoia TOU cupdwvou "G". OETIKO AZIA: Ewg 9 movtouc.

’ . Zupdwvwv
n0000TH st POV KoL napddelypa  onueia
exnopric | MKNPSTN P

Kelpevo ,
dwvnéviwv
Este giro se
halla
Unicamente
limitado por
la necesidad
nieploplopév  del sonido

otpodn

Tan tan tan
Tlan tlan

CAMPANA  aocuvexeig petalo Tlonk tlonk Ewg9
n acampanad
0. que exige Tonk tonk
A g Tang tang
la
terminacion
en N, NK,
NG

1.8. Cloqueos.

Ot clucks eival exbpopég mou umopei va ekdidovtal amd pia SLoKEKOUUEVN PpUBUO WG NUL CUVEMEL, tival
olouvexeilg puBbpod elval To TLO XAPAKTNPLOTIKO NXO Holdlouv KOTa Savellovtal To OVopa Kal w¢ €K TOUTOU N TILO
a€loug. Exete koudouviopa n UMOKWdHOG AXOC Kal GwvNTIKY Kelpevo meplopiletol amd tnv mopéppacn Twv
ocupdwvwy "C", "L" kat "K" kat ta pwvnevta "0" at "U" (6nAadn, kakapilw kakapilw kakapilw, clok clok clok ..)
.OETIKO AZIA: Ewg 18 Babuoug.
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Jupdwvwv

oTpodr; nogooTo otnta pwvnTn Kot nopadelypa  onueio
poon EKTTOTTAC nxnpotn Keipevo : p YU nu
dwvneviwv
Clocloclo
- ) 3 L, K. lok clok..
CLOQUEOS nL ouvs)sn koihoc TIEPLOPLOUEV G L Clok clo Ewe 18
OlOUVEXELG n o,uU Clu clu..
Cluk cluk

1.9. Castaiuela.

Kaotaviéteg elval pia mepliynon Nt pubuod, to nxoxpwua n akolyovtal KoudLla Kal TEPLOPLOUEVN PWVNTIKA
kelpevo amnoteAeital anod cupdwvwy "C", "L" kat "K", dev "CH" kaL to pwvnev «A» (r.y. clakclakclak ...). H doun
QUTNG TNG LETOPOANG CUUTLITTEL e TLG clucks EVW KOOTOAVLIETEG EKTIEUTIOVIAL LE NULOUVEXWV CUXVOTNTA, PUBUAC,
ouvnBwg To ypnyopa amnd o, Tt clucks kat pwvntikn keipevo nou neplthauBavet to pwvrev "A" avtitouv "O "n" U
". Onwcg Kat otnv mepintwon AAAwWY EVTOAWV TTOU oVORATZoVTaL Ao TNV OUOLOTNTA TOU X0V TOUG HE eKelvn eVOg
MOUOLKOU OpyAvouU, 0 NXOC TWV KAOTOVLIETEC TIPETEL VO MOG KAVEL VA BupnBoUpe To TUTUKO Kol TapadooLako
OpYaVO TNG LOTIAVLKN G Ak G Téxvnc. OETIKO AZIA: Ewg 9 mdvToug.

. , Jupdwvwv
otpodn TtooooTo nxnpotnTa ST Kol napadelypa  onueia
EKTIOUTTIAG Kelpevo ,
dwVNEVIWV
o . \ . C LK. Claclacla... .
CASTANUELA nui-ouvexn kolAog TIEPLOPLOUEVN A Clakelak Ewg9

1.10 Variaciones conjuntas.

H kown mapaAiayn eival n tautoxpovn aviiAnPn tTwv U0 1) MEPLOCOTEPWVY LETATPETIEL OTIOLAOATIOTE ATIO EKEIVEG
TIOU opllovTal OTO PEMEPTOPLO TNG LOTAVIKAG Kavdapla Tpayoldt Aaktuliwong. Kouvr mapaAlayeg pmopet
Va KOTATAooeTOl 0 OAEG TIG O0TpodEG TToU cuVBETOUVY, adrvovtag otn SLaKPLTIK €EUXEPELA TOU OLKaoTH va
eunobloel umEepekTiPnoNG Twv Sladopwyv TUNHATWY. OETIKO AZIA: Ewg 27 Babuoug.

1.11 Agua lenta.

To vepo eival pla apyn meplotpodn tng maptidag pubuouy, xpold Kol €vtoon udatikd 1 meplopiletal and tnv
napovcia twv cupdpwvwy "B", "G", "L" kat "W" kot mBaveg "D" tehiko dwvnTikn keipevo kal pwvnevra "A", "I",
"O" kat "U". To kaAUTepo mapadelypa ival éva leaky Bpuon oe éva KouPd ULoOYEUATO. AV OAEG OL TTEPLOTPOGES
elval akpBrg kaAn npodopad, ot nepintwon aAlaywv oe udatikd dwvnong n Intnon avtn ¢ptavel oto uPnAotepo
£kdpaon Tou, we £Gv T CUUPWVA TIOU EUTAEKOVTAL OE TETOLEG EVTOAECG Sev €xouv ekb0Bel Ul cadn kat kabapr)
popdr epdaviletol pioe BoAr] Yo TOU KAVEL TO TPAyouSL XAOeL UEYAAO HEPOG TNC OMOPLAG KOl TN
HOUOLKOTNTA.OETIKO AZIA: Ewg 18 Babuoug.
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Jupdwvwv

, TTOC0OTO , dwvnTikn , ,
otpodn - nxneotnIa celpevo KoL nopadelyua onueia
dwvnéviwv .
B,G,L, W, Blob blob
AGUA , , Teploplopév  posible D  Blou blou \
Ewc1
LENTA aouvexels  ubaTko n final Bloui bloui we 18

A, 1,OyU Glubglub

1.12 AGUA SEMILIGADA.

H semibound vepo elvat pia mepirynon Twv nuL pubuo, To nxOXpwHa Kal TV €vtaon USATLKA i epLopiletal amno
™V napoucia twv cupdwvwy "B", "I, "L" kat "W" kat tnv mBavn "D" teAkn wvnTikn Kelpevo, Kal dwvnevta
"A", "O" kat "U". OL poveg Sladopég Eykelvtal oto vepod emLBpaduvel To pubuo tng £kdoorng Toug Kal dev Ba

napadextw OtTL N mapouoia tou pwvrevtog "l", Sedopévou OTL, SE60LEVOU TOU TTOCOOTOU TWV EKTIOUITWY TWV ML

semibound vepo, Ba eival mplv anod éva SaktuAlo Twv udatwv.OETIKO AZIA: Ewg 9 movtouc.

TT0O00TO dwvnTIK Rl Y
otpodn ) nxnpotnTa ,n i Kol napadewypa  onueia
EKTIOUTTAG Kelpevo POVNEVIWY
Blablablabla
B,G LW, .
AGUA nu-ouvexn , , posible D Blobloblobl
SEMILIGADA UOOTIKO  TEPLOPLOMEVN final o. Hasta 9
A,, Oy U Blublublubl
u

2-. Fiveton apvnTiko.

2.1 -. Tdappévo. To EuaLpo eival éva eAATTWUA TTOU epdavileTal YeViKA o 0TPOPEC CUVEXN PUBUO, Kal
O€ OPLOMEVOUG TUTIOUC EUSOKLUEL, WG ATOTEAETUA TNG UTEPPBOALKNG EMLKPATNON NXo cUpdwvo "R" yia to
dwvnev, kataAnyoviag o€ €va TOAU SUCAPECTO NXO OTA QUTLA Mo¢ . Omwg Kol otnv UTOAoLTN
0PVNTIKWYV TEPLOTPOPEC TIOLVAG VAL YIVETOL avAAoya e TN 0oBapOTNTA TOU EAATTWLATOG KOL TTWE QUTH
EMNPEALEL TO UTIOAOLUTO TOU TPAyouSLoU TOU KavopvioU. ApvnTikr Tiun: péxpl 3 Babuol.

2.2 -. Fanfare.H ¢l\appovikni gival €éva eAattwpa mou adopoulv TNV Eadvikn Kal amotopun avénon otnv
niiooa | évtaon NG otpodr¢, TOU MOPAYEL LA TIOUMWSONE NXO TIOU OMAEL TN MEAWSIKA YPAUUN TOU
TPayoudLoL. ApvnNTIKN TLUA: LEXPL 3 Babuot.

2.3 -. Eppwa. Epplva gival Eéva EAATTW O TTOU OITOTEAELTOL QO TNV MOPOAYWYN TTAPOUOLWY LE AUTA TTOU
EKTIEUTIOVTAL OTTO VA ATOUO HE AVOTIVEUOTIKA TipoBAnpata otav WMIAAEL €€ OU Kal TO OVOUA TOU €ppLva
ateAn Axoug. Zuvnbwg ocupBaivouv Adyw NG KAKAG dwvnTikdg Sikatodooia mMou GUPUETEXOUV OTNV
nepLotpodn n ¢ mapouciag kel oplopévwy cuppwvwy (6nwg to "G"), yla tov nxo tou, deixvouv
pHeyoAUTEPN mpoBupia va avayvwpioel ouTd To eAATIWHA? €miong Mmopel va odeiletal o€
OVATIVEVOTIKA TtpoBAfuata tou Selypatog. ApvnTiki Tun: péxpt 3 faduol.
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ZHMEIQZH: Asv unapyouv apvntikeg afloAoynoslc avriypado pmopei va pOaocst to 90 Babuoi 3 -. AAAA

2HMEIA.

3.1 -. Ektunwon.la toug okomou¢ Tou mapovtog apBpou, Ba cuveyiooupe pe To idlo ouoTnua
pabnuatiky edappoyr, Kobwg BewpoUUE OTL N UTOKELMEVIKE EVIUTIWON TIOU QVILKOTOTTPLlETAL O OAd TO
amoteAéopaTa TNE amodoong, Kol QUTO TO TUAUO HOVO WG CUUMANPWUATIKO TTEPAV EKEIVWV TIOU oTEpOUVTAL Ta
avtiypada TwV apvnNTIKWV OE TNV EMLOTPOGN 00C, LE TOUC KAVOVEC yLa TNV edpappoyn Tou we Enc:

1) to onuelo Ba MpPEMEL va xopnyouvialL O AGTOUA, CUVOALKOU UYoug 72 pe 80 Betikd onuela,
ocupnepAapBavopévwy oAAA OxL aAALWC evavTia os KABe MAEUPA, av €XETE €va, Ba XAOETE TO onueio
NG eKTUMWONC.

2) SE amovepunBel dVo onpeia oe avtiypada, UPoug 81 £wg 89 Betika onueila, cupnepA\apBavopévwy
OAAG OxL aAALWG evavTla o€ KABE apvNnTIKO, OTOTE adaLpoUVTAL OO TNV EKTUTTWON OE OALKI) OMWAELQ
™m¢ (Mapadewypa: Ektimwon 2 apvntikad onueia kat 3 BabBupolg, otnv MEPUTTWON AUTA, N GUVOALKN
OMWAELQ TWV KOUKKISwV ekTUTIWONG epdaviletal).

3) Ymapxouv tpilo onueia mMOU AMOVEUETOL O ATOUA, oUVOALKOU UPoug 90 1) MEPLOCOTEPOUC TIOVTOUG
OETIKEG KAl OPVNTLKEG, OTOTE adaLpPOoUVTaL amd TNV EKTUTIWON HE TN CUVOALKN OMWAELD TOU, TTOAAQ
onuela wg apvntikd va avtavokAatal otnv anodoon (m.x. : ektunwon 3 MOVIoUG Kal 2 apvnTKA, N
EKTUTIWON gival 1 Babuog).
4) Katw amo 70 Babuolg Bewpeltal ot eival €va tpayoudt ‘Hxog omavikd sival avemapkng.

3.2 -. Appovia. Onwg apuovia n TEYVN TOU OUVSUACOMOU OLAPOPETIKWY NXWV TIOU EKTTEUTIOVIAL
TAUTOXPOVO KOTAVONTO. Z€ QUTH TNV MeplmTwon eival va ekTipunBel o BabBpog cuvbuaouo avapeoa ota
TpayoLSLa TEOOEPLG Kavapivia eivat pla opdada. AdPete umoyn oOtL o KAmMolwo onueio €xouv
TpayoudnoeL Téooepa aviiypada o €vav xpovo Kal OTL €ival cuppatd tpayouSla amod TO HOUCLKO
anoyin, SnAadn, otL Sev uTAPXEL apuovia.

Avaloya pe to BaBuod tng appovioag oto tpayoUsL Toug, ou eMITeUXONKE Ao TA ATOMA TIOU ATapTi{ouv Thv
ouada, Oa mMpPEMEL va emionupaivovial Pe oKop £va €wg TEéooepa Betikd  onueila. Auto to okop Sev
£XEL KOMlQ QUEON OXECN HE TNV ATOULKA TIOLOTNTO TNG KABe KOppdtL tou efomAlopol, dedouévou OTL, yla
Mapadelypa, pmopel Kaveic va BewpnoeL OTL TEOOEPLG Kavapivia PE PEYLOTN apHovia TWV TECOAPWY CNUELWV Kall
va elval atopkn moldtnta oag pETpla, dedopévou OTL autd mou £€xel afia edw eival o ouvduaouog Twv
TPayoudLwV Tou PeTadobnkav and to TEcospa Kavapivia.

4.-\Or'OI MNA ANOKAEIZMO3.

4.1. Motivos amnokAELONO IOV MPOKUTTOUV amo tnv téxvn. 16 F) tou Kavoviopou C.N.J. / F.0.C.D.E.
a) Oépata otepeital daktuAiou (Evvoeital otL to Saxtulidt puBuiotikry FOCDE).

B) ExteAeitat motyvibt ring Stapetpo n onola dev pmopet va adatpeBei and to nodL tou {wou Xwpeig va PAATTouV
T0.

y) Mapoloa orjpato Lkovh Vo TAUTOTIOLAOEL TOV KTNVOTPOdhO.
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8) va petadEpouv mepLocOTEPA ATIO EVa SAXTUALSL.

4.2. AkUpwon cuudwva pe tov Kwdika Canto.

AUTO Ba 08Ny oeL og AMOKAELGUO, EKTOG ATIO TNV KOLVI YEVLKN MEpAaUBAVOVTaL OTOUC KavoviopoUg Tng EBvIKAG
IxoAng Awaotwv FOCDE, Art. F) 16., KaBe yapaktrpag oto ¢palvotumo Tou avtlypddou, ou GpEpeL Tov SLKaoth va
TNV menoibnon otL eival to anotédeoua NG Slaotavpwaong Ke pLla GAAN duAn ) mowkidia. OswpnBel wg évdelén
Staotalpwon pe alho GuAn ) motkiAia.

o) AvayvwploTe Ta avaoTatwpéva GTEPA TToU Katadelkviouy pia mbavr) dtactavpwaon He Kavopivia ITaon
Zyoupo dpatvotumo.

B) Avayvwplon Red Factor.

v) Mapouaotia, pe tn popdn TNG EKMOUTIAG A TNG oUVOEONG Tou Tpayoudlou, TG meplooeLag Sukr) AAEG pATOEG
KOVaPLVLWYV TPOyouSLoU XOpOKTNPLOTLKA.

6) KaBe aM\o mou pmnopet va eykplBel amd tn Mevikn Zuvéleuon tng Texvikng Emttponnc.

5 -. KANONEZ JUMP.

5.1 Artoppor Atopo.

1) Aappavovtag umoyn to ABpoLoHa TWV APVNTIKWV.

2) EL mpoooxn pe to aBpoilopa Twv Babuoioylwy yupilel 9 onueia (27)

3) Aappavovtog unoyn to abpolopa Twyv Babupoioylwv yupiletl 6 movroug (18)
4) EL mpocoxn OTLg mapaTNPROELS TOU SLKAOTH 1| OXOALACHOUG.

5) Eav n wooBabuia mapapével, mpog to SIkaoTh.

5.2 E€ontAlopno¢ Amopponc.

1) Aappavovtag umoyn to ABPOoLoHA TWV APVNTIKWV.

2) J€ QmAVTNON OTa CNUELA TNC apuoviag.

3) Aappavovtog unoygn to abpolopa Twv Babuoioylwv yupilel 9 movroug(27)
4) Aappavovtog unoyn to abpolopa Twv Babuoioylwv yupilel 6 movioug(18)
5) Z€ QmAvVTnNon ota oXOALa Tou SIKAOTA 1) OXOALACHOUG.

6) Edv n loofaBuia mapapével, mpog to SLKaoTh.

6 -. KATHIOPIEZ. Mo va emitvxel tnv unAotepn Babuoloyia anod omavikd Kavapla tpayoldt
Koudouviopa ota 100 Betikd xwpilovtal ot akOAouBEeg Katnyopleg elval eyKATECTNUEVOC:
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ATHIOPIEZ

12 A6 90 £wg 100 povadeg

)2 Ao 82 £wg 89 Babuoug

32 70 £wc 81 BaBuoug
ANENAPKHZ ‘Ewg 69 movtoug

Katw and 70 Babuoucg Ba dnAwoel oto évtumo ANEMAPKHZ mpooodvta tng mapaypddou Mapatnprioelg Kot
adrivovtag otov SLKAoTn ylo va eKTeAEoeL TNV afloAdynon kat BabupoAdynon twv dladopwv avOaTPOTES, UE TN
popdr aneubelag otnv otnAn, f, avenapkeic ypapete tn AéEn oto mAaiolo TnG KATAANANG LopdnC.

V-TENIKOI KANONEZ A THN KPITIKH.

1.-Npwv and tnv nowiwkn diwén.

Mpwv amd tnv évapén tng Sikng, Lo CELPA ATIO ATIOXPWOELG TTou Ba mpenel va AndBolv umon? dedouévou otL
UTopEl va €apTATAL ATIO TO YEYOVOG OTL O OVTOYWVLOUOC Umopetl va eivatl avamtuélakwe ucolohoyikr i, avtibeta,
va elval pLa kotaotpodn.

Mpwtov, cupBouleuTelte Tov apPLOUO TWV KOVAPLVLWY HNTPWOU, TIPOKELUEVOU VO TIPOXWPNOEL OTn SLovoun
SOUAELA va KAVOULE yLa TIG NUEPEG TToU €XOUME avateBel. No Bupdote OTL Lo KaAr) KateuBuvtipla ypopun ivat
va aoknoet 6lwén Kat 'avwTtato Oplo €KATO OvTiTUTA avd nuépa, mposldomolwvtag thv Slopydvwaon Tou
SlLaywviopoU n avaykn va 800el peyalitepn SLKAOTEG I va TIEPLOPLOOUV TNV gyypadr) TWV MTNVWY, O TEPIMTWOn
TIou &gV UTOPELTE VO TAPATEIVETE TNV MAPAUOVI) 0OG OTO N TomoBecia? n sumelpia pag Aéel OTL OAa TTAVE TTAVW
and tnv moootnta autr, Ba eival smlula ylwa Tty molotnta tng Slwéng mou €xel va Swoel oTtoug
SlaywvilOpevoug Alyo TIOUALA Kal Tapa TIOAAEG WPEC, UE TNV TPOCOXN TOU ONALTEITAL 0To SLaywVLoUO, &V
OVALOVI] TNG OO TOUG AXOUG TWV KAVOPLVLWV.

Metd amo €heyxo Tou aplBuol avilypddwv Kal pracopue, emBewpel tov Tomo tng Sikng yia va dtaodalicovpe
OTL QUTO TTANPOL TLG EAAXLOTEC EYYUNOELG, TTOU Ba wdeAnoel Tov i6Lo Tov avtaywviopo. OL eyyUNOEL QUTEG UopEL
va elvat:

1) Oepuokpacio dwuatiou: poogxovtag wote n Bepuokpacia Tou dwuatiov omou Ba
KPATNOEL 0 SLayWVLIOUOG va elval epimou 20 poipeg Kat mavta KAnwg uPnAdtepes amno o, TL £xouv
TA KAvapivia 0TOV TOTIO OMou eival UTIOSIKOL.

2) dWTLOPO o€ TOTLKO EMiMEedO: TOTKO PWTLOUO lval TexvnTn KoL otabepn).
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3) Loudness tomukn: embdlwkouv va amnodeuxbel n xpron twv atBouocwv o6mou oL
OUVTOVLOUOL TTOU Pmopel va emnpedoouv TV avtiAnn tng mpayuatiknig moldtntag tou Tpayoudiol
TWV avtlypadwv SOk Tapnyaye Kal w¢ €K TOUTOU TO OKop oou. Me autr Tnv €vvola, va
anopevyBel, oto PETpo Tou duvartou, n mowikn Siwén o peyalo, adelo KTiplo? OMou Umopeite va
TIAPAYEL QTONXOC N NXW TOu nxou, n omola Ba pag dwoel pa dtaotpeBAwpévn aiobnon amod ta
TpayoudLla o eKTTEUTIOVTAL AT Ta Kavapivia. Mapopoloug Adyoug Umopel v epappooTEL PE TN
HUELWMEVN TOTILKN, OTIOU N €yyUTNTA TWV TELXWV, av 8ev glval TN¢ amoppodnong Tou AXOU UALKO,
TIOPAYEL UL TTAPEVEPYELA TTIOU Ba IPOKAAETEL KAUSWVLOUOUC Tou pog epmodilouv kaAr akor. Mia
KON TIPOKTLKA €lvat va amodeVyeToL TTOAEG amd AUTEG TIG AVETILBOUUNTEG NXOUG, TOMOBETE(TAL HETA
TO Kavopivia, N oTig MAEUPEG, EUALVA KIBWTLO 1} XOPTOVL? TTOU amoppodouV EMAPKWES UYLAG YLa Vol
armodUYEL NXW, OVTNXNOELS CUVTOVIOUWY TIOU cUMPBAiVOUV OTNV TOTILKI) OTOU TIPOKELTOL VOl 0LOKIOEL
Slwén. Alwén Balapol, XpnNOLUOTOLETAL A0 T TIEPLOCOTEPEC EVWOELG, CUVIEAOUV 0TV eTtiteuén
TIOAU QKOUOTLKWV TIPOoBANUATWY TIou Teplypadovtal. Oa gival, €miong, Tnv avnouxio pog ywa vo
S0UUE av oL KauTiveg TANPOUV TIG KATAAANAEG MPOUTMOBEDELC yLa TN XPHoN, ELOLKA KpUOTAAAQ, €AV
b6ev avtikatomntpilouv omoladnmote elkova 1 TOUAld 1 omadoug, oL omolol pmopouv va
napakoAouBnoouv T 6ikn? Elval emiong okomipo va eAéyxouv to €i60¢ ToUu GWTLOHOU yla va
amodUYETE TIC AVTAVOKAAOELC 1] €vtovo pw¢ mou Ba prmopouoes va Statapaet kavapivia HEoca otnv
Koprtiva.

4) TomoBeoia TwV EYKATAOTACEWV? TIPETEL VO ATOPEVYETAL O KABE TOTLKI TEPLMTWON
TIOU Uropel va cUMPEL 0 MTNVA MOALTELEG VEUPLKOTNTA 1 AyXOG, OTWG N UTIAPEN TWV EEWTEPLKWY
napadupwyv, HEow Twv omolwv n StEAevon atdépwv R lwwv dovue? Emiong, anoduyete duvatolg
AXOUG TIOU TIAPAYOVTAL QO TO UNXOVALOTA, Ol CUVOULALEG OTNV TIEPLOXI TNG TOTUKNG SLWEELG KATL..
OmnoladnmoTe anod AUTEG TIC OPVNTLKEG KoL 0€ avtiBeon pe TN cofapoTnTa TWV MEPLOTACEWVY TIPETEL
VoL EKTLUATOL OpECWG TN Slwén Kal SlopBwOEel To cuvtopdTtepo autd cuppaivouv, dev ouveyilel Tn
Sikn €wg Otou N Kataotaon Sev £XEL KOVOVIKOTIOLELTALL.

2 -. Katd tTn StdpkeLa tng mowikng diwénc.

Me Swwéelg Open MMopta £10060V OTLG €YKOTAOTAOEL TNG SlwENG EMITPEMEL OTOUG OCUMUETEXOVTEC VO
omodoug, oL omoloL e aUTOV TOV TPOMO WMOPEl va mapatnprosl Thv amodoon Twv aloywv Toug Kot
constatarla pie Toug @AAOUG CUPHETEXOVTEC. Oa sival KaBrikov Hag va TIG OMoieg N cupnepLdopd Toug eivat
OWOTN WPA, KPATWVTAC CLWTTH KAl Npepia, xwplc va kavel oxoAla mou odnyouv va kaBopioel Tnv Kuplotnta
TWV povadwv Tou Bplokovtal oto TPAME]L, f TNV ToLOTNTA 1 TN GTWXELD TWV KAVAPLWVLWV SlwKovtal? dev
UTIAPXOUV QTIOTOUEG KLVNOELG N TOTIKEG €l00Soug Kal e€6doug Ba mepumolnBeite xwplig va Teppatioouv tnv
XPOVOUETPNON TIoU xopnyeitat. AdBete umodn cag OtL o mepintwon mou umdpEouv aUTEG ol aAhayEc, Ba
TPETIEL VA eVNEPWVOUV Tov Opyaviopd va mpoPel os omolodNTOTE eVEPYELX TTIOU KPIVEL avaykaia yla va
Slaodaliotel n opaln Asttoupyia Tou avtaywviopol? av emueivouv ol Suopevelg ocuvOnkeg, pmopel va
omodaciosL VoL EKKEVWOOUV TLC EYKATAOTAOELG ATTO TLG SLAOTIAOTLKEC omadoUG.
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Ektog amd oAeg Ti¢ Stataelc Tou mapovrog Kwdika mou adopolv tnv mowikn Slwén, onUelwvoulE Ta
akéAouBa IntrpaTa.

AV aVTIUETWTII{OUUE AppWOTa ATOMO oToVv Ttivaka SlwEn, evnuepwvel Tov Opyaviopo va amocupBei amno tov
QVTAYWVLIORO Kol va AapBavel to KatdMnAo pétpo. Av ta Sslypota, GOLVOUEVIKA UYLEIG, KOTnyopouv
npoPAnuata dwvng, onwg n Bpaxvada, Ba SnAwWVeL To yeyovog autod, He TN Hopdr TG MoK Slwéng kal,
av 0 PBaBuog CUMUETOXAG TNG PWVNC €ival TETOLO WOTE va HOC OTOTPEMEL AmMO TNV afloAdynon tng
kopudoypapung, Ba apvnBel va aoknosl Siwén, avtavakAwvtag autd To evOEXOUEVO, AVOAOyO HUE TN
coBapotnta, anod Ttoug TuTouS "dwvng ou AapBavovtal” ) "Bpaxvada'.

KaAo Ba eival va pnv Blactoupe otav mETuxav Kol ta Alatdypota mou ekdidovtal and to aviiypado,
adrvovtag Tov va TAPEL 0 TOVIOUOE Tou Kol va Stapopdwaoel To Tpayoudt Toug, otav OAa eival pouxa oto
TpooKNVLo? evw Ba mpémel va AaBel umodn SlavonTikd 0, TL To Kavapivl ival To Tpayoust yLa MEPALTEPW
aflohoynong kat BabuoAdynong, aAAd avta otayv Ta avtiypada €xouv Swoel OAa aUTA £XOUV Kal TNV atia.

Kavapivia Ba mapouclaotel o Sikn gite og OpASEG TWV TECCAPWY AVILYPADWY TTAPTIOEC | LEUOVWUEVQ, TA
péEpn Ba mpEmel va elval KAT 'avwTato 0plo TwV TPLWV SELYUATWY TIOU aviKouv otov (6lo dnploupyo. Aesv
Slwén elval ocwotn téooeplg kavapivia popd w¢ HEPOVWHEVQ, YLa T SUCKOALD TTOU CUVETAYETAL? TTAPAUEVEL
Suokolo va kaBopioel T SLAdOPEC MOLOTNTEG NXOU ATO Ta TECOEPA GWVNEVTA N} OTAV TPEXEL AKOUPAOTN
Tpayoust.

H mpoBeopia yla tnv mowikn diwén Ba sival dekamévie pe eikool Aemtd ava maptida, availoya pe TV
TOoOTNTA TWV KAvVapWLWY £dTace, Kal Ba gival To (8lo yla 0Asg tig maptideg Sikn. Mpv amd tnv évapén tou
SLoywVIoHOoU, Ba TTPEMEL VA EVNLEPWVETOL CXETLKA LE TNV TIpoBeoplia yLa th diwén tng kabe maptidag.

Elval oAU evSLladEpov cupmAnpwvovtag To £viumo 6ev dlaypaete | knAldeg omolodnmote amno ta voluepa
TIOU OVTLOTOLYOUV OTA amMOTEAEopATA TTOU AdpPdvovtal amo to Kavapivl kal 0Aol toug eival eUkolo va
Slafaocel Kal va KatoAdBel. AmayopsUovial MANPWEG Kol Vo OKUPWOEL OAa Tta onueia 1 evdeifelc mou
SnAwvouv Tnv aAhayn i tpomomnoinon tng afiag twv Babuoloylwv. Katd tn SLApKELA TWV EPYACLWY TNG
cuUMAnpwvovtag tn GOpUA TOUC KAVOVEC TtIou KabBopilovtal otov mopovia Kwdika, el8IKA otnv anotipnon
TWV OVOTPOTIEC KAL VO EKTUTIWOETE TNV aitnon Ba efetaotel.

3,.-. Napadotéa Kat Ao Oépato mpocg e€€taon.

MOALc n mpaén tng Slwéng yla tnv omola kKAnOnkape mavw, ouveyiote va kabopioouv ta BpaPeia Sivovral
amd tnv OpyavwTtikn Emitporr) tou Alaywviopoul, cuudwva LE Toug OpoUG TOU TOPOVTOC
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LE KOlL avAAOYQl LE TOV aPLOO TWV TPOTIALWY TTOU ATOVEUOVTAL KL oL EAGXLoTEG BaBuoAoyieg mou analtouvTal.
Eva GAAO €KTEAEOTO €eVEPYELEG, OTWC OIKOOTEG, TPOoXWPA va SE0EL OAOL QUTA TO ATOUA TIOU EMIAEYOUV €va
OUVKeKpLUEVO BpaBeio, ywa tnv omola akoAouBoUv auotnpd Toug Kavoveg Tou Kabopilovial oTov Tapovia
Kwdwka.

Oa Nrav laitepa emBupnTo ot Evwoelg kat OpyavwTtikwy Emitponwy toug, Ba mpoypappatiost nén avakowwoel
OUVOMILALEG 1) OUVESPLO PETAED TwV OMadwWV? £TOL WOTE O TPOESPEVWV SIKAOTNAC ELXE TNV guKalpia va eKOEoEL T
KPLTAPLA TNG KPLoNG TOUG, TNV EKTIUNON TOU OVTOYWVLOUOU Kal Bo UIopoUoE OE YEVIKEG YPOAUUEG VA QTTAVTIOEL
OTLG avnouxleg, Ta BEpata kat TG e€eAIEELS TTOU MAPATNPOUVTAL OTNV EKTPOGN KAVAPLVLWY TPAYoUSL LaG.

MOALg Tedewwoel Ta TAEL-od, Ba pmopel va KaAUPEL HOVO TO TPAKTIKA, OTwE OpileTalL OTOUG KAVOVIOUOUG TNG
EBvikAg ZxoAng Akaotwv, n omola, BePaiwg, €xoupe pla TEAELA yvwon? To (610 He Ta SIKOLWMOTA KAl TLG
UTIOXPEWOELG TWV HEAWV Kal TTOAAG AAAQ BEpaTa TTOU €XOUE TTAVTA OTO LUAAO LOG O SpACELS, OTIWE TIPOKUTITOUV
OLKOOTEG.

Ma tnv nOKn, Ba TPEMEL va amEXOUV amo MpLy, KAt tn SLapKeLa 1 Letd tn 6ikn, kaBe cuvaAlayr mMou pmopel va
08nynoEL 0g aPEPUNVELEG.

Aev TIPETEL va YIVEL ELPWVLKOG 1} UTIOTLUNTLIKA OXOALOL YLOL TNV TIOLOTNTA TWV KAvopWLWwy Tou diwén. Euelc dev
TIPETIEL VAL ETUTPETMOUV OTOUC OLTOUVTEG TIOU EVEPYOUV TOUC SLaywvi{opevoug diwéng €xouv ta TOUALd, Ba Ttpemetl
va SleukpvLoTel To {NTNUA AUTO TIPLY Ao TNV €vapén Tou Slaywviopou.

Zuvavtnon He Toug onadoug EUYEVELD EPWTNOELG, dlvovtag eEnynoelg mou Kpivovtal KatdAAnAa, aAAd oe kaBe
neplmtwon, Tnv avtunoapabeon kot culntnon.

Aev eVePYNOEL UE TETOLO TPOTO oAV POPELAG TWV MTNVWV TIPOKELTAL va StwxBel oto Slaywviopd otov omoio Ba
CUMUETEXOUV WC SIKACTNAC.

VOLVER ARRIBA I
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Traducido por:

Diogo Santana. Criador timbrado Espaiiol.. Santarem Portugal
Cipriano Salas Blanco. O Presidente COMISSAO TECNICA DO CANARIO DE CANTO RACA TIMBRADO ESPANOL. FOCDE
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CONTEUDO:
INTRODUCAO
I — CONHECIMENTOS GERAIS

IT — O CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANHOL 11l —
VALORIZACAO DO CANTO

IV - FICHA DE JULGAMENTO
V — NORMAS GERAIS PARA OS JULGAMENTOS

INTRODUCAO:

O presente Cédigo anula toda a regulamentagao existente até a data, referente ao Candrio de Canto Timbrado
Espanhol. Na sua elaboragao tiveram especialmente 2spirant as preocupagdées basicas da “aficidn”, bem como as
observagoes técnicas propostas pelos membros da Comissdo Técnica, numa 2spirants de corrigir erros do passado e de
aproveitar os conhecimentos do maior nimero de pessoas possivel, ja que consideramos que a redac¢dao de um padrdo ou
standard ndo pode ser obra de uma sé pessoa, correspondendo a colectividade dos criadores da raga e 2spiran os
parametros basicos da selec¢gao da mesma.

A Comissao Técnica, entende como tal que todo o colectivo de juizes e 2spirants da especialidade, fica- lhe a
dificil, e muitas vezes 2spiran tarefa, de 2spirants2e as directrizes marcadas para, depois de um processo de consciencioso
estudo e andlise técnica, molda-las na norma bdsica e fundamental da raga que deve ser e é o Cddigo de Canto. A
consecugao do consenso, necessario que conduza a aprovagao de toda a norma, tem como prego a pagar uma inevitavel
ambiguidade na hora de abordar os pontos mais conflituosos, 2spira pelo que pedimos desculpas se em algum lugar deste
texto a redacc¢do ndo for suficientemente clara ou precisa.

Ao comecar o nosso trabalho tragamos como 2spirants que ndo ocorram ambiguidades tdo notérias como o ja
tradicional nome da raga e que, pensamos, concluir no presente Cédigo mediante a explicacdo da natureza da
denominac¢do Timbrado Espanhol. A raga denomina-se Timbrado Espanhol ja que a voz do nosso canario é timbrada,
brilhante e metalica. E preciso esclarecer que a denominagdo Timbrado teve uma dupla origem e, por aquilo que ja foi
visto a respeito das pecularidades do timbre de voz, se preferia a de que os timbres fossem, além de inatos, os giros
basicos do canto da raca, inadequado, este 2spira, que o tempo provou infundado, ja que a medida que o canto dos
nossos 2spirant foi evoluindo, melhorando e enriquecendo, sobretudo através da emissao de giros de ritmo nao 2spirant
cada vez mais complexos, pode-se comprovar que ha muitos 2spirants que ndo emitem em suas melodias timbres sem
que por esse 2spira deixem de ser Timbrados. O “Cddigo do Canario de Canto Timbrado Espanhol” pretende ser um
2spirants2 que garanta a evolugdo e o progresso da nossa raca nacional de canto, bem como da sua consolidagdo no
2spiran da ornitologia desportiva internacional. Assim mesmo, queremos que neste modelo se vejam refletidos todos os
2spirants pertencentes a raga.
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Para terminar, dizer que tomamos como referéncia, com a finalidade de ndo fazer mais modificacdes que as
estritamente necessdrias, as “Normas Vigentes...” aprovadas pela Comissao Técnica, em Malgrat de Mar, em janeiro de
1993, corrigindo-as e actualizando-as em conformidade com o mandato da Assembleia 3spirant Comissdo Técnica
celebrada em Burjassot em dezembro de 1997. Esperamos que com isto a “aficion” ndo sinta excessivamente a mudanca
do modelo e assimile desta forma com maior rapidez as novidades introduzidas.

I — CONHECIMENTOS GERAIS:

1. Abordagem:
O primeiro que percebemos quando um pdssaro 3spiran o ar de seus pulmdes através da siringe, sdo uma série de

sons, produzidos pela vibragao das membranas da siringe, que podem ser perfeitamente transcritos e representados num
pentagrama por meio dos diferentes tragos e notas musicais utilizadas, compondo com isso uma melodia ao cantar,
criando musica, ja que estes sons conjugam em si mesmos essas trés caracteristicas fundamentais da musica, como sdo: o
ritmo, a melodia, e a harmonia. Igualmente, poderemos distinguir e diferenciar claramente, por aproximagao 3spira, no
sentido fonético, as vogais e as consoantes que compdem as diferentes passagens musicais ou giros emitidos pelo candrio
na execuc¢do do seu canto.

E por tudo isso, que consideramos importante o total conhecimento de todas aquelas caracteristicas que
acompanham o som como agente fisico e a musica como conjunto de sons, ambos os 3spirants3 essenciais do canto do
candrio e cujo conhecimento e utilizacdo nos serve para um maior entendimento em 3spirants3 explicages da ficha de
julgamento e um amplo conhecimento geral que nos ajuda a fazer comprender mais os aficionados.

Para comecar, quando ouvimos cantar um candrio, estamos a ouvir uns sons que em principio poderao ser bons ou maus,
3spiran sejam musicais e melddicos, ou simplesmente se trate de ruidos. Portanto, sendo esta a primeira diferenca clara
gue percebemos ao ouvir qualquer som, 3spi necessario saber em que consiste esta diferenca. Ha que fazer constar que
teoricamente a diferenga ndao é muito clara, ja que as vezes um som musical pode dar a sensa¢do de ruido e em outras um
ruido pode adquirir qualidade musical, quando se associa a outros sons, mas, apesar disso, poderemos dizer que a
diferenga assenta fundamentalmente em que, enquanto no som musical é possivel 3spirants3 a sua entoacdo e que as
vibragdes emitidas sdo 3spirant, no ruido as vibragdes sdo 3spirants3 e nao é possivel 3spirants3 sua entoagao.

2. Osom:

O som podemos dizer que é a sensagao produzida no érgao do ouvido pelo movimento vibratério dos corpos,
transmitida através de um meio flexivel como pode ser o ar. Deduz-se que um corpo sé pode produzir som, se for capaz de
vibrar e que ao transmitir o som por meio de ondas ser necessario que essas vibracdes se produzam num meio flexivel, ja
gue no vacuo
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nao se transmite o som. A velocidade de propagacdo do som varia 4spiran o meio. Assim, no ar e a zero graus é de 331
m/seg. E aumenta a razdo de 0,6 m/seg. Se aumentar um grau a 4spirants4e. As ondas produzidas por um som propagam-
se através do ar, entrando no nosso 4spiran e passando posteriormente ao ouvido interno, onde estdo situadas umas
terminacdes nervosas que transmitem essas sensacdes ao cérebro, o qual, imediatamente, identifica estes sinais e nos da
a resposta sobre o que estamos a ouvir; ou seja, por meio do tom dessas vibracdes, bem como dos harmdnicos que as
acompanham e a intensidade das mesmas, nos identificard as caracteristicas e a procedéncia do som. Na sua acep¢ao
fisica também podemos dizer que o som é o agente que se manifesta em forma de energia vibratéria e que é a causa da
sensacdo auditiva, enquanto que as vibracdes se manifestam dentro de certos limites. O movimento harménico simples
de um corpo vibrante transmite-se no meio flexivel que o rodeia, provocando nele uma série de compressoes e refraccdes
gue se propagam afastando-se da fonte do som. Esta perturbacdo forma um movimento ondulatério longitudinal e como
tal possui, além de uma velocidade 4spira, propriedades de reflexdo, refrac¢ao, interferéncia e difracgdo:

1) A reflexdo é o fendmeno acustico pelo qual as ondas sonoras quando encontram no seu avancgo
uma superficie de adequada densidade retrocedem ou mudam de direccao.

2) A refraccdo é o fendmeno acustico pelo qual as ondas sonoras mudam de direc¢do no seu
avancgo quando na sua propagacdo encontram outro meio de diferente densidade.

3) Ainterferéncia é o fendmeno acustico de inter relacdo que se produz entre as diferentes ondas
gue formam uma vibracdo acustica devido e 4spiran sejam as caracteristicas de cada uma delas assim serao
as de 1 vibracdo resultante.

4) A difrac¢do é o fendmeno acustico pelo qual as ondas sonoras se desviam quando passam pela
borda de um obstaculo.

Todos estes fendmenos acusticos, 4spirants4 das caracteristicas do meio onde se propagam as ondas sonoras,
podem fazer mudar as qualidades originais do som quando for emitido no foco sonoro e distorcer a percepgao das
caracteristicas originais do mesmo.

3. Qualidades do som:

As qualidades do som sdo trés: tom, frequéncia fundamental ou altura, intensidade e timbre ou qualidade.

1) O tom é a qualidade do som que nos permite distinguir um som grave de outro agudo e que consiste
na maior ou menor rapidez das vibragdes dos corpos 4spirant, por unidade de tempo, e assim, as
frequéncias altas produzem sons agudos e as baixas sons graves. Embora, o ouvido humano nao possa
perceber mais que os sons cujas frequéncias estejam compreendidas entre 20 e 20.000 vibragdes por
4spiran, ou seja, uma duzia de oitavas. Na musica chama-se tom a distancia maior de entoagao entre duas
notas 4spirantsden, com a excep¢do das distancias de entoacdo menor de duas notas 4spirantsden
chamadas semitons e compreendidas na escala musical entre o Ml e o FA e do Sl e do DO.

2) Intensidade ¢ a qualidade do som que nos permite distinguir um som forte de outro débil, dependendo
da amplitude das ondas sonoras. A maior amplitude mais intensidade e vice-versa. Embora, o ouvido
humano nao possa perceber um som cuja amplitude seja inferior ao
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verdadeiro valor ou nivel minimo. A intensidade 5spira correspondente denomina-se “ limiar da audi¢ao”. Se se faz
aumentar enormemente a amplitude das vibracdes sonoras, a audi¢cdo vai acompanhada de sensag¢des dolorosas. O limite
maximo suportavel pelo ouvido humano chama-se “ limiar 5spira”.

Assim mesmo, ha que distinguir a intensidade no corpo sonoro e a intensidade da percep¢do do som. A primeira
5spirants5 amplitude das vibragdes do corpo que produz o som e a segunda 5spirants5 nossa agudez auditiva, da
intensidade das vibracdes do foco sonoro e, como é légico, da distancia a que nos encontramos deste.

3) O timbre podemos afirmar que é a qualidade do som que faz que se distingam os sons emitidos por
instrumentos diferentes, isto é, que o timbre seja a qualidade do som que nos permite diferenciar iguais
notas emitidas por instrumentos diferentes e que esta relacionado pela complexidade das vibracdes, ou
seja, com a 5spirant de harmodnicos sobrepostos ao som fundamental.

Em suma:

- O Tom ou altura depende do nimero ou frequéncia de vibragdes por 5spiran do corpo que produz o som,
gue nos permite distinguir um som grave de um som agudo (com um maior nimero de vibracdes mais
agudo 5spi o som) e se mede em ciclos ou hertz.

- Aintensidade ou forga 5spirants5 amplitude da onda, ou seja, da energia usada na producdo do som, que
nos permite distinguir um som forte de outro débil e mede-se em decibéis.

- O timbre, qualidade ou cor do som depende do nimero de harmdnicos gue acompanham o som principal
e nos permite distinguir dois sons de igual tom.

4. 0 que é a musica?
De acordo com o Diciondrio da Real Academia de Lingua Espanhola, podemos dizer que a musica é a arte de
S5spirant os sons com o tempo, de maneira que produza deleite ao escutd- los, comovendo a sensibilidade do ouvinte. Os
trés elementos essenciais da musica sdo: ritmo, melodia e harmonia.

5. Qualidades da musica:

1) Ritmo: Ndo convém esquecer que a musica esta composta por sons, e neste 5spira estd sujeita
as leis dos mesmos e relacionada com os seus elementos essenciais, podemos dizer que o ritmo musical
vem determinado pela ordem e a propor¢ao no tempo. O ritmo nasce do desejo inato da mente humana
de encontrar uma ordem em tudo quanto percebe, assim na dancga, regulamos o movimento, na poesia,
mediante a escritura métrica e os adequados acentos, e na musica agrupamos sistematicamente sons
sucessivos. O ritmo ja existia nos tambores das tribos selvagens, muito antes de surgir a musica.

A relacdo entre ambos da-se quando surgem a harmonia e a melodia, ou seja, o ritmo precede- se a melodia, enquanto
esta se antecede a harmonia como resultado da légica evolucdo. Portanto, o ritmo baseia-se na duragdo dos sons e
manifesta-se no que denominamos 5spiran. Com isto, ndo se deve confundir o ritmo com o 5spiran, ja que uma unidade
ritmica pode abranger um sé 5spiran ou varios. O 5spiran é uma unidade de notagdo eleita pelo compositor 5spiran as
suas conveniéncias.
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O aparecimento do 6spiran constituiu uma necessidade técnica para coordenar os ejecutantes, pois gracas a ele se
percebeu a realidade 6spirants6 do ritmo e prevaleceu a ideia de que era fundamental conferir-lhe uma regularidade
absoluta.

2) Melodia: é o 6spiran da musica que consiste na sucessao de diversos sons unidos entre si e no
seu conjunto com sentido musical, ou seja, na melodia entrelacam entre si os sons com diferente
intensidade, entoacdo e duracao, criando musica.

3) Harmonia: é o 6spiran musical que consiste na combinacdo de sons 6spirantséen e diferentes,
mas em acordes. A diferenca entre harmonia e melodia estd, fundamentalmente, em que na melodia os
sons sucedem-se um depois do outro e na harmonia os sons sobrepdem- se, pelo que o candrio ao cantar
cria melodia, o que corresponde a um conjunto de passaros para fazer harmonia.

6. Cantar:
Nos pontos anteriores fez-se mengao ao verbo cantar e podemos dizer, naturalmente, que cantar é emitir com os
orgao da voz uma série de sons modulados.

7. Modulacio:
O conceito musical geral de modulac¢do, adapta-lo-emos ao nosso caso, definindo-o como variagdes melddicas

produzidas durante a emissdo dos giros que se produzem por mudangas de tom ou de intensidade de voz dos mesmos. A
modulac¢do de intensidade produz-se quando durante a emissdao de um giro se modifica o volume do mesmo seja para
6spira de mais intensidade a menos ou de menos para mais, passando periodicamente de uma a outra. A modula¢do do
tom produz-se quando durante a emissdao de um giro se modifica a cadéncia das notas que o compdem dando a sensag¢do
auditiva de que as vogais que formam as ditas notas mudam, passando de graves (ou, ou) a agudas (a, e, i), de agudas a
graves, ou passando periodicamente de um a outro sentido.

8. Colorido musical:
Dizemos que o colorido musical se refere aos diferentes graus de intensidade que se podem dar a um som e que
se indicam por meio de palavras, normalmente italianas, que vao desde o pianissimo ao 6spirants6 e 6spirants tais como
crescendo, etc., que modificam as entoagdes .

9. 0Os harménicos:
Quando ouvimos um som temos que ter presente que estamos ouvindo uma mistura de sons. A nota que ouvimos
é fundamental e é a que domina, mas simultdaneamente e no mesmo instante, sobre ela, muito mais suave e uma maneira
qguase imperceptivel, se produzem outros sons que se fundem perfeitamente com a nota fundamental, pela razado de
terem uma perfeita relagdo de frequéncias sonoras. Estes sons chamam-se e sdo os que ddo beleza e interesse ao canto. O
passaro com a sua siringe executa estes sons com mais facilidade, considera-se mais capacitado e igualmente podemos
dizer que o ouvido humano fica mais capaz de ouvir estes sons, considerando-se sensivel, musicalmente falando.
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10. O canto do canério:

Juntamente com chamadas ou 7spirants7 e aos gritos, o canto do candrio representa uma forma de comunicacao
acustica e as suas fungdes principais sdo territoriais e sexuais: territoriais quando e mediante o canto, o candrio, como o
resto dos 7spirants7ent, delimita e identifica o seu territdrio, enfrentando os seus 7spirants, e sexuais quando o canto
serve, como meio, para atrair e conquistar as fémeas.

Fisioldgicamente, o canto é a resposta a uma série de estimulos. Na sua producdao desempenha um papel determinante a
secrecdo da hormona 7spirants, a 7spirants7en. A prépria evolucdo do canto esta estreitamente ligada ao aumento dos
niveis desta hormona no sangue do candrio. Isto é evidenciado seguindo o comportamento das zonas do cérebro que
controlam a emissao canora, muito em especial do centro vocal superior, cujo volume aumenta ou diminui 7spiran os
niveis de 7spirants7en 7spirant no sangue.

A informacdo sobre o canto transmite- se do centro vocal superior ao robustus architralis e deste ao ntcleo hipoglético,
gue enerva os musculos da siringe, orgdo de fonagdo das aves.

11. Como funciona o aparelho de canto do candrio?

O ar armazenado nos sacos aéreos e nos pulmdes é expulsado para o exterior e, ao 7spira pela siringe, situada
entre os bronquios e a traqueia, faz vibrar as membranas deste orgdo, denominadas timpaniformes que sdo o equivalente
as nossas cordas vocais. Na produgdo 7spira desempenham um papel muito importante, o musculo esternotraqueal e um
conjunto de entre cinco e sete pares de pequenos musculos internos, posibilitam o alongamento e contra¢do da siringe, o
gue permite a varia¢do da frequéncia ou tom do som. Também ha que referir a importancia do saco aéreo interclavicular
gue proporciona a pressdo externa necessdria para que se estendam as membranas timpaniformes para que seja
possivel o som. O eséfago faz de caixa de ressonancia e amplifica o som.

Na siringe produz- se o som basico, mas para entender o resultado final que escutamos ha que ter em conta o papel
desempenhado pela cavidade bucolingual, onde se produz a articulagao 7spirants7 dos sons. Alguns estudiosos registam
dois tipos de articulagdo 7spira no canto do canario:

a 7spirant, produz um som rouco (dominante nos giros de ritmo 7spirant) e a lingual. Isto explicaria a riqueza e a
complexidade dos sons consonanticos que nossos 7spirant podem emitir.

Assim, vemos, que o aparelho de canto do canario é extremamente 7spiran e que todas as suas pec¢as desempenham um
papel determinante na produgdo 7spira.

12. Onomatopeia:
Imitagdo do som de uma coisa com a palavra que se forma para significd-la. Em canaricultura de canto 7spiran-se
este conceito para assimilar os sons que emitem os 7spirant em vogais e consoantes dos diferentes alfabetos humanos,

w3

para desta forma ser mais facil a interpretacdo dos mesmos. Assim dizemos, por exemplo, que o canario emita uma “i”,

o“,

exagera a “r”, ou esta cantando clok clok clok.
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13. silaba:
No nosso caso, depois de ter traduzido onomatopeicamente os sons emitidos pelo candrio em vogais e
consoantes, este conceito assimila-se ao 8spirants8e de: “som ou sons articulados que constituem um nucleo féonico”.
Assim, dizemos que o canario emite sons que formam, por exemplo, as seguintes silabas: ri, ro’, “bu”, “un”, “ti”, “lo”,

n o« n u

“long”, “clak”, “tu”, “glu”, “glui”, “fiu”, etc.

14 Ditongo:
Como no caso do conceito de silaba, em nosso caso, depois de ter traduzido onomatopeicamente os sons emitidos
pelo canario em vogais, este conceito o assimilaremos ao 8spirants8e do: “conjunto de duas vogais que se pronunciam
numa so silaba”. Assim, dizemos que o canario emite sons que formam, por exemplo, os seguintes ditongos incluidos nas

nou mou

silabas que se indicam: “ui” nas silabas “tui” e “glui”, “oi” na silaba “toi”, “ou” na silaba “glou”, etc.

15, Tritongo:

Como no caso do conceito de silaba, neste caso, depois de ter traduzido onomatopeicamente os sons emitidos
pelo candrio em vogais, este conceito o assimilaremos ao 8spirants8e do: “conjunto de trés vogais que se pronunciam
numa so silaba”. Assim, dizemos que o candrio emite sons que formam, por exemplo, os seguintes tritongos incluidos nas
silabas que se indicam:
oui na silaba bloui e “iau” na silaba “piau”, etc.

16. Nota:

No nosso caso, assimilamos este conceito ao 8spirants8e de palavra, no sentido de que, como a palavra, a nota
estd formada por um conjunto de silabas que expressam uma ideia definida num cédigo, neste caso nos cédigos de canto.
Da mesma forma que as palavras podem ser formadas por uma Unica ou varias silabas, nés classificaremos as notas
atendendo a sua composicdo em “monossildbicas” as que estdo formadas por uma sé silaba, e “polissilabicas” que estao
formadas por mais que uma silaba.

Como exemplo de notas monossilabicas temos as seguintes:
“piau”, etc.
Como exemplo de notas polissilabicas temos as seguintes: “tu-li””to-li” “ti-long”, “pi-yo”, “ti- ro-ri”, etc.

n u

re-,

Ilrlll, “"

roll’ Ilrul' Ilbu”' ”un”, Ilclak”' Iclokll IIIu”' Ilfiu”'

17. Giro ou Variacdo:
No nosso caso, o definimos como um conjunto de notas emitidas pelo canario entrelacadas uma apés outra, as

guais reinem determinadas caracteristicas quanto a sua composicdo sildbica e ritmo, definidas num cédigo. Num certo
sentido poderemos assimilar este conceito ao 8spirants8e de “frase” ou ao musical de “8spiran”.

Os giros, atendendo a composicdo das notas que os formam, os classificaremos em giros de texto fonético
limitado e giros de texto fonético ilimitado:
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- Giros de texto fonética limitado serdo aqueles em que intervém determinadas consoantes e vogais. Por
exemplo, as consoantes “I”, e “n” e a vogal “i” no giro cascavel (linlinlin...), ou as consoantes “c”, “I” e “k” no
giro castanhola (clakclakclak), etc.

- Giros de texto fonético ilimitado serdo aqueles cuja composi¢do podem intervir todas as consoantes e

vogais, como por exemplo nos floreios, nos floreios lentos e nas variagdes conjuntas.

18. Diccio:
Neste caso, é a qualidade dos sons emitidos pelo canario nos quais podemos identifica- los e traduzi-los
onomatopeicamente 9spiran o disposto no cddigo de canto. Se a forma de emissdo permite traduzir os sons claramente
diremos que a diccdo é boa, em caso contrario diremos que é ma ou 9spiran.

19. Cancdo:Conjunto de giros ligados um apds o outro que o candrio emite num determinado momento.

20. Repertério: Conjunto de cancdes diferentes que canta um canario.

21. Estrofa: Parte da cancdo emitida por um candrio que compreende vérios giros.

22. Trino: Sucess3o rapida e alternada de duas notas diferentes que tem igual duracio.

23. Giros modulados:

- Giro Ascendente: aquele cuja modulagao de intensidade vai de menos a mais volume, ou cuja modulagado
de tom vai de menos a mais agudo, ou de mais grave a menos grave.

- Giro Descendente: aquele cuja modulacdo de intensidade vai de mais a menos volume, ou cuja
modulagdo de tom vai de mais a menos agudo, ou de menos grave a mais grave.

- Giro Ondulado: aquele em que se produz a combinagdo de dois dos tipos de modulagdo anteriores.

- Giro Plano ou Horizontal: aquele que ndo tem nem modulagao de intensidade nem modulagao de tom.

24 . Sons Aquosos:
Neste caso, os sons emitidos pelo candrio que se assemelham ao da dgua correndo num ribeiro, ou gotas de dgua

caindo desde uma certa altura. Na traducdo onomatopeica que fazemos destes sons os consideramos representados por
silabas nas quais esta sempre presente a unido das consoantes “GL”, ou “BL” (noutros idiomas também se expressa “WL"),
unidas as vogais “I,” “0”, “U” e seus ditongos e tritongos. Estas silabas dao origem as notas que compdem os giros
aquosos, e 9spiran seja o ritmo de emissdo dos mesmos, assim teremos as aguas lentas e dguas semi-ligadas.
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25. Sons rocados ou friccionados:
Neste caso, os sons emitidos pelo candrio nos quais se produzem um desequilibrio 10spiran do som da consoante

“R’ que faz com que percebamos esta acima das vogais que acompanham a nota, fazendo o giro em questao algo duro e
com falta de suavidade 10spiran. Se este desequilibrio da consoante “R’ for muito notério estaremos na 10spirant de
riscada definida no cédigo.

Il — O CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANHOL
CANARIO SILVESTRE

4

PRIMEIROS CANARIOS DOMESTICOS CRIADOS EM ESPANHA CANARIO DO PAIS
CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANHOL

A origem da nossa raga remonta ao tempo em que se comegou a trazer o canario 10spirants para Espanha,
concretamente para Castilla, entre os finais do século XIV e principios do século XV. O principal atractivo do candrio
10spirants era o seu canto e neste suposto a sua selec¢ao centrar-se-ia na sua criagdo em cativeiro.

Poucos dados dispomos acerca daqueles primeiros 10spirant domésticos, mas com o tempo e, supomos, com uma
selec¢do dos 10spiran mais aptos, se consiguiu um tipo de 10spirant muito valorizados pelo seu canto e que passou a
chamar canario do Pais. Algumas zonas sdo citadas como 10spir de criacdo de maior importancia, como é o caso de
Andaluzia, Asturias e Catalunha. Especialmente famosos foram os 10spirant da localidade catala chamada Vich, que sdo
descritos como aqueles “cujo canto foi apreciado com mérito além fronteiras por ndo emitir notas desagraddveis mas sim,
em mudanca, numa multiplicidade de variagdes bem vocalizadas e moduladas, num repertério contrastado de tonalidades
diversas, no qual expressavam estrofas completas do canto do rouxinol emitidas com 10spirant sonoridade e delicados
tons de voz”. O canario do Pais esteve a ponto de desaparecer devido a uma série de causas, as principais foram:

19) O aparecimento em Espanha dos primeiros 10spirant frizados importados, que foram cruzados com os “do
Pais” para 10spirant caracteristicas anatémicas mais proximas aos 10spirant de postura (principalmente aumento de
estatura fisica).

29) O auge do canario Roller, que fez com que a maior parte dos escassos 10spirants puros “do Pais’ que ficaram
fossem cruzados.

39) A Guerra Civil Espanhola e suas desastrosas consequéncias.
49) Para alguns autores também foi reduzido o plantel de criadores derivado ao sucesso que atingiram os
10spirant de factor vermelho.
Nos anos quarenta um grupo de aficionados 10spirants10 10spira-se a recuperar a antiga rac¢a do Pais. Fruto do
seu trabalho foi que em 1950, se confeccionasse, baseado no do canario
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Roller, o primeiro Cédigo de Canto. Em 1954 a Associacao de Canaricultores Espanhdis elaborou um novo Cédigo de Canto
e baptizou a raca com o nome de Timbrado Espanhol.

O passo seguinte foi 11spirants o reconhecimento internacional da raca, o que aconteceu no ano 1956, por
ocasiao do “IV Campeonato Mundial do C.I.C.”, celebrado em Barcelona. O resultado nao pode ser mais decepcionante: a
comissao encarregada de valorizar a nova racga indeferiu o seu reconhecimento internacional por considera-la o resultado
de cruzamentos com o candrio Roller.

Foi em Bruxelas, no ano 1962, no “X Campeonato Mundial da C.0.M.”, e a pedido da A.C.E., quando por fim se
reconheceu internacionalmente o Timbrado Espanhol.

Muito se avancou desde entdo e numerosos foram os Cédigos de Canto e fichas de julgamento que se sucederam, prova
inequivoca do afinco e do interesse despertado pelo canario de Canto Timbrado Espanhol entre a “aficién” espanhola

O CANARIO TIMBRADO ESPANHOL:

No conceito técnico de canto Timbrado Espanhol que se expde neste Cddigo, indica-se qual é a base em que se
deve apoiar este tipo de canto, que o faz diferente das outras variedades do mesmo tipo, e de uma forma geral, das suas
caracteristicas técnicas, tanto do ponto de vista das qualidades principais dos sons que devem formar os giros e notas,
como das caracteristicas musicais da can¢do que se deve compdr com os respectivos giros.

Esta definicdo 11spi o ponto de referéncia perante qualquer divida que se apresente a um juiz num julgamento
para valorizar a qualidade dos 11spirants quando lhe apresentem para julgar 11spirant das diferentes linhas de canto
“Timbrado” que se criam.

Os giros emitidos pelo canario de canto “Timbrado Espanhol” deverdo ter as seguintes caracteristicas fundamentais:

O tom geral dos mesmos deve compreender um amplo registo tonal, sem que este canario tenha que se
especializar num determinado tipo de tom, tal como sucede nas outras variedades de canto que existem na actualidade.
Atendendo, ao que aqui foi exposto, ndo se consideram 11spirants de primeira categoria aqueles que emitam uma cang¢ao
imersa toda ela em tons “aquosos” ou com um tom geral grave, por serem estas, como foi 11spir, caracteristicas de
cancdo de outras variedades de canto.

A intensidade de voz dos giros emitidos deve ter um valor tal que permita a clara audi¢do das vogais e consoantes
gue componham os mesmos e sem chegar a estridéncia, de tal forma que ressalte o 11spirants musical alegre deste tipo
de canto.

O timbre dos giros emitidos, como o indicado para o tom, podera englobar uma ampla aparéncia sempre que ndo
seja igual ao de outras variedades de canto actualmente reconhecidas.

Quanto as caracteristicas da cangdo que se deve compor- om os giros, a mesma deve estar baseada
principalmente em:

Com ritmos lentos que permitam uma dic¢do o mais clara possivel, assim, consideram-se giros principais deste
tipo de canto aqueles cujo ritmo seja lento ou semi-lento, sem que por isso se deva desprezar os giros de ritmo rdpido pois
0s mesmos também contribuem para a
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riqueza e variedade deste tipo de canto, mas a cancdo ndo se deve apoiar neles, pois isso, € uma especializacao
caracteristica de outra variedade de canto oficialmente reconhecida.

Melodias muito variadas, devem estar compostas por giros de todos os tipos de ritmo de emissdao, mas nas que
predominarem os lentos e semi-lentos, para que as mudancas de ritmo se produzam de forma clara e suave. Atendendo
ao que aqui foi exposto ndo se consideram 12spirants de primeira categoria aqueles que repitam monotonamente um
tipo determinado de giros em prejuizo de uma canc¢do variada.

Resumindo, o canto Timbrado Espanhol deve ser de ritmo lento, com boa dic¢do, e muito variado.

Ao ser o canto “Timbrado Espanhol” um tipo de canto, e que portanto, pode ser emitido por muitos tipos de 12spirants,
estes 12spirants consideram-se dentro desta variedade, sempre que: a cancao emitida tenha as caracteristicas retiradas
desta defini¢cdo conceitual, os giros se possam classificar dentro da Ficha de Julgamento e na correspondente definicdo do
Cdédigo, e que ndo emitam uma cangdo baseada nos giros e caracteristicas de canto das variedades de canto oficialmente
reconhecidas.

FENOTIPO:
N3o sendo o candrio de Canto Timbrado Espanhol nem de cor nem de postura, fica ao critério do criador de ajustar os
caracteres fenotipicos de seus 12spirants 12spiran a evolugdo do canario 12spirants. Nao se admite o factor vermelho
nem a 12spirant de penas erigadas.

- VALORIZAQRO DO CANTO:
1. Questoes chaves na valorizacdo do canto:

O primeiro passo a ser dado pelo juiz quando um canario comeca a cantar, uma vez considerando que o exemplar
entrou no seu canto (pegando a entoagdo adequada e definindo os diferentes giros ou variagdes) tem como 12spirants
imprescindivel prévio para uma correcta avaliagdo, analisar a cangdo emitida atendendo as caracteristicas de suas
qualidades sonoras e musicais.

Recordamo-las:

1.1. Qualidades do som:

1) Tom: O facto de que o candrio de Canto Timbrado Espanhol seja a raga que emite o seu canto
num registo tonal mais elevado e que se considere como o tenor dos 12spirant (sendo o 12spirant o
Malinois e o baixo o Roller) ndo quer dizer que as suas cangdes sejam estridentes ou desagraddveis ao
ouvido, pelo contrario. O registo tonal do Timbrado deve ser quanto mais amplo melhor, para assim poder
desempenhar os seus imbativeis dotes musicais, através das mais belas e complicadas modelagdes vocais.
Nao deve ter no canto mudancgas bruscas de tonalidade que possam dar lugar a sons que rompam a linha
12spiran da cangdo, tanto em 12spira (estridéncias) como por defeito (tom excessivamente pobre).

2) Intensidade: A intensidade do canto deve ser em todo o momento a adequada. O candrio deve
jogar com a poténcia ou forca da sua voz, com a qual consegue uma série de coloridos musicais que
embelecem extremamente o canto. Deve evitar a emissao de giros ou
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cangdes tanto com um grau de intensidade demasiado alto, que resultardo em estridentes, como com um grau de
intensidade pobre.
3)Timbre: J4 sabemos que o timbre é a qualidade que 13spirantsl3e o som e nos permite
identificar o seu emissor. No canto de todo o canario encontraremos passagens, principalmente, de trés
tipos de timbre ou sonoridade: metalica, oca e aquosa. Nas racas de 13spirant de canto encontramos uma
espécie de especializacdo, com a clara relacdo com o registo tonal que possuem.

RACA REGISTO TONAL TIMBRE PREDOMINANTE
Timbrado Alto Metalico
Malinois Médio Aquoso

Roller Baixo Oco

Como vemos, o timbre de voz do Canario de Canto Timbrado Espanhol é, por defini¢do, brilhante, metalico,
embora também encontremos no seu canto partes de timbre ou sonoridade oca e aquosa. Quanto maior a variedade e
contrastes, mais atractivo fica o seu canto.

1.2. Qualidades da musica:

1) Ritmo: O ritmo de emissdo do canto do Timbrado Espanhol deve ser quanto mais pausado melhor.

2) Melodia:Quanto a sucessdo de sons ligados com sentido musical, deve ser rica e variada.

3) Harmonia: Dado que a harmonia é um dos conceitos que se regista na ficha de julgamento, vamos falar
dela mais tarde.

2. Trés perguntas para responder:
Para comecar a analise e avaliacdo dos diferentes giros que o candrio expressa na sua cangao devemos responder a trés

perguntas:

1) QUE GIRO DIZ O CANARIO?
2) COMOO DIz?
3) ONDEODIZ?

3. Avaliacdo dos giros:
1) IDENTIFICACAO DO GIRO: - Resposta a 12 pergunta.

a) Analise do texto fonético (consoantes e vogais) para 13spirants13 de qual das distintas variagdes do
canto do nosso candrio se trata. Este trabalho serve-nos para uma classificagao dos giros tendo em atengao
a composicao do seu texto fonético (limitado ou ilimitado). Nos giros de texto fonético limitado 13spiran-
se a identificacdo através das consoantes e vogais tipicas que os formam.

b) Estudo do ritmo de emissdo (13spirant, semicontinuo e descontinuo), jd que existem giros que
partilham as mesmas consoantes e vogais e s6 se podem distinguir atendendo a cadéncia de emissao.
Neste sentido consideram-se:
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- Giros de ritmo 14spirant: Aqueles em que nos da a impressao que o som se sucede sem desfecho de
continuidade, por ndo ser o nosso ouvido capaz de 14spirants as diferentes silabas que o canario produz
pelo denominado fendmeno de persisténcia sensorial (o nosso cérebro parece estar ouvindo um mesmo
som 14spirant).
- Giros de ritmo semicontinuo: Nestes o nosso ouvido ja pode distinguir cada uma das silabas que fazem
parte do giro, apesar de emiti-las de forma muito préxima entre si.
- Giros de ritmo descontinuo: a separacdo entre as diferentes silabas ou palavras do giro sdo ainda mais
marcadas (denominamos palavras aos diferentes sons que constituem um giro ou variacdo e que estao
formados por duas ou mais silabas entrelacadas).
Esta classificagdo ndo deve ser considerada rigida, ja que um mesmo tipo de giros pode ser emitido com ritmos diferentes.
Por exemplo e como excepgdes que confirmam a regra, os cloqueios, e igualmente os floreios, podem ser emitidos com
ritmo semicontinuo ou em ritmo descontinuo.

2) ANALISES DO GIRO: Respostas as 22 e 32 preguntas.

a) PUREZA DE DICCAOQ:

- Deficiente: quando se destinguem as consoantes que intervém no giro.
- Regular: o som das consoantes prima sobre asvogais.

- Boa: equilibrio na pronuncia das consoantes evogais.

- Muito boa: as consoantes percebem-se claramente mas prima o som das vogais, fazendo com que o som
fique mais suave e agradavel.

b) FORMA DE EMISSAQ:

- Atendendo ao tom: recto ou modulado (ascendente, descendente ou ondulado). Consideram- se de mais
valor os giros emitidos de forma modulada, sendo a sua ordem de mérito de maior a menor valor o
seguinte:

a) modulagdo ondulada

b) modulagdo descendente

¢) modulag3o ascendente

- Atendendo a intensidade: (nuances musicais ou modulagdo da intensidade, consistentes na capacidade

do exemplar para jogar com a intensidade do som do giro, exemplo crescendo, 14spiran, forte, fortissimo,
piano, pianissimo, etc.)

- Atendendo ao ritmo: capacidade do exemplar de alterar o ritmo musical do giro (por exemplo:
aumentando ou 14spirants14 a cadéncia de emissao)

- Complexidade fonética do giro: (atendendo as consoantes e vogais que intervém no mesmo).

- Duragao do giro: a dura¢ao do giro ndo pode ser nem muito breve nem muitoprolongada.
2.4. BELEZA: Musicalidade INTRINSECA (do giro em si mesmo) e EXTRINSECA (do giro dentro da canc3o ou melodia do
canario).
4. Aplicacdo das pontuacoes:
Sendo todas as pontuagdes 14spirantsl4ents a diferentes giros ou passagens da ficha de julgamento trés ou multiplo
desta quantidade, isto leva-nos a 14spirants14 como pratica técnica no julgamento os seguintes detalhes:
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12) Quando haja varias formas de emissdo de um mesmo tipo de giros, a avaliagdo 15spiran-se de forma mais fria
e objetiva possivel, atendendo a qualidade 15spir dos mesmos. Temos de evitar ser benevolentes com a 15spirant de giros
de extremado valor junto a outros 15spirant ou defeituosos ou, por outro lado, demasiados severos ao 15spirants15 os
defeituosos acima das capacidades.

29) S6 se pontuam aqueles giros que tenham, como minimo, uma qualidade aceitdvel ou suficiente. Os deficientes,
guando nao constituam 15spira de penalizacdo, ndo se tomam em consideracdo salvo para suavizar a pontuacdo daquelas
outras variacOes realizadas pelo exemplar e enquadradas na mesma sec¢ao da ficha de julgamento.

39) A escala de pontuacédo dos diferentes giros divide-se em trés escaldes:

a) No primeiro terco da escala de pontuag3o apontam-se aqueles giros que se considerem
15spirant, suficientes ou aceitaveis.

b) No 15spiran ter¢o da escala de pontuagcio apontam-se aqueles giros que se considerem
bons.

¢) No terceiro terco da escala depontuagdo apontam-se aqueles giros que se
considerem muito bons, excelentes ou 15spirants.

49) A pureza de dic¢do e a forma de emissdo do giro determinam o escaldo ou tergo de pontuagao.
59) A beleza ou musicalidade do giro serve para realgar a pontuacao final.

Esquematicamente, a aplicagao das pontuagdes seria como se segue:

GIROS DEFICIENTES SUFICIENTES BONS MUITO BONS
De 9 pontos Nagks 1 a 3 pontos 4 a 6 pontos 7 a 9 pontos
pontuam
De 18 pontos Ndo sQ 1 a 6 pontos 7 a 12 pontos 25.218
pontuam pontos
De 27 pontos Naosq 1 a9 pontos 10 a 18 pontos 19a27
pontuam pontos
1. GIROS POSITIVOS:
1.1 Timbres:
Os timbres sdo giros de ritmo 15spirant e timbre ou sonoridade metdlica, formados pela consonante “R” e a

,,I,, .......

vogal

VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos
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RITMO TEXTO CONSOANTES E

GIRO EMISSAO SONORIDADE FONETICO VOGAIS EXEMPLO PONTOS
Consonante Até 9
Timbres | Continuo Metdlica Limitado R Ririririririri e
pontos
Vogal |

1.2 variacdes Rodadas:
As variacoes rodadas sdo giros de ritmo 16spirant, timbre ou sonoridade oca e texto fonético limitado na qual intervém a
consoante “R” e as vogais “E”, “O” e “U” (ex.: rororororo rururururururu....). Nestes giros a cadéncia de emissdo das
silabas € maior que nos timbres de ritmo 16spirant, 16spira pelo qual a sensagao de continuidade e som rodado se
consegue de maneira mais perfeita. A duragao e 16spirant deste tipo de giros no canto do Timbrado deve ser prudencial,
ja que o abuso na emissdo de sons de 16spirants oco e rodado pode constituir causa de desclassificagdo 16spiran o
disposto na secgdo correspondente deste Cddigo.
VALOR POSITIVO: Até 18 Pontos.

IRO RITMO ONORIDADE TEXTO CONSORRGERE EXEMPLO | PONTOS

G EMISSAO | ° FONETICO VOGAIS

Variacs Consoante R R Al 18
arlagoes ' continuo Oca Limitado VogaisE, O, U g €
Rodadas Rurururu.. pontos

1.3 Timbre de Agua:
O Timbre de dgua é um giro semicontinuo, timbre ou sonoridade aquosa e texto fonético limitado formado pelas

consoantes “B” ou “G” ligadas a consoante “L’ e a consoante “W’ e a vogal “I” (ex.: blibliblibli...). Apesar de ter ritmo de
emissdo semicontinuo, a cadéncia adequada 16spi aquela que nos permita perceber, claramente, as consoantes e as
vogais tipicas do giro, em caso contrario a dic¢do desfoca-se e perde-se parte da sonoridade aquosa. O som aquoso é o
gue lhe confere personalidade prépria e justifica o seu 16spirants de timbre especializado.

VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos

GIRO RIT SONORIDADE TEXTO CONSOANTES £ EXEMPLO PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Timbre Consoantes TR .
. . , . Blibliblibli... Até 9
de Agua Semicontinuo Aquosa Limitado B,G LW I
Gligligligli... = pontos
Vogal |
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1.4 cascavel:
O Cascavel é um giro de ritmo semicontinuo, timbre ou sonoridade metalica e texto fonético limitado 17spiran pelas
consoantes “L’ e “N” e a vogal “I’ (ex.:linlinlinlin...). E como o timbre de 4gua, que também é um timbre especializado,
embora no caso do cascavel a personalidade prépria como giro da-lhe a sua sonoridade metdlica — acampainhada — que
faz com que o som desta varia¢do nos faca lembrar a do 17spirants17 chamado cascavel ou pequena campainha. A
sonoridade especial acampainhada é-lhe dada pela consoante final “N”.

VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos

GIRO RITMO SONORIDADE TEXTO CONSONTES E EXEMPLO PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Consoantes Lo )
Cascavel Semicontinuo Metalica Limitado LN Linlinlin.. Ate
Vogal | . 9 pontos
1.5 Floreios:

Os Floreios sao giros de ritmo semicontinuo, de timbre ou sonoridade, principalmente, metalica ou oca e texto fonético
ilimitado, ou seja nos floreios podem 17spirants17 todas as consoantes e vogais. O conceito de floreios, em certa medida,
é residual, ja que podemos qualificar como tais todas aquelas variagdes que ndo tenham colocagdo sistematica no resto
das secgBes ou partes do Cdodigo. Isto fez, que quando, o espaco da ficha de julgamento onde se recolhem os floreios
ficasse desajustado onde ndo cabiam muitos dos giros que na actualidade tem o seu préprio lugar no cddigo e na ficha de
julgamento, mas que no passado, devido as limitagdes dos primeiros Codigos de Canto, ndo o tinham. Pode-se dizer, sem
exagerar, que a variedade de floreios que pode emitir o candrio de Canto Timbrado Espanhol é ilimitada.

VALOR POSITIVO: Até 27 Pontos

GIRO RITMO EMISSAO SONORIDADE TEXTO Y EXEMPLO PONTOS
FONETICO VOGAIS
Podem Lu lu
b, intervir no seu lu... Ti ti
Metalica texto i Até 27
Floreios Semicontinuo ou Oca llimitado te
todas as pontos
consoantes e Tui tui
vogais. tui...

1.6 Floreios Lentos.. Servem os mesmos conceitos que se descreveram para os Floreios, ja que a Unica
diferenca que existe entre ambos reside, fundamentalmente, no ritmo de emissdo, que no caso dos
floreios lentos terd que ser descontinuo.
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Os floreios lentos constituem a parte mais bela e musical do canto do nosso candrio, até ao ponto de se poder afirmar que
se trata da variagao reinante do candrio de Canto Timbrado Espanhol.
VALOR POSITIVO: Até 27 Pontos

GIRO RITMO SONORIDADE TEXTO CONSOANTES E EXEMPLO = PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Tuii tuii
tuii Tuio
tuio
Podem Fliorio
. intervir no fliorio
Floreios . Metalica e seu texto Taataa  Até 27
Descontinuo Ou Oca llimitado
Lentos todas as taa pontos
consoantes Dooili
e vogais. dooili
Cueli
cueli

1.7 campainha:
A Campainha é um giro de ritmo descontinuo, timbre ou sonoridade metalica (som do 18spirants18 campainha) e texto
fonético relativamente limitado com a terminagdo em “N”, “NK” ou “NG”. A consoante final N” é a que lhe confere a
sonoridade acampainhada. Consideramos mais adequado potenciar a terminagdo “NK”, no lugar da “NG”, ja que a
campainha, pelas suas especiais caracteristicas sonoras, € um dos giros de canto do nosso canario que mais proabilidades
tem de acusar gangosidade ou nasalidade e estas aumentam com a 18spirant da consoante “G”.
VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos

GIRO Vo SONORIDADE TEXTO CONSOANTES E EXEMPLO PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Este giro é por
sua vez
_un_lcamente Tan tan tan
limitado pela
idade d Tlan tlan Até 9
Campainha Descontinuo Metalica Limitado necessidade do Tlonk tlonk
som pontos
. Tonk tonk
acampainhado,
. Tang tang
que exige a
terminagao
N, NK, NG
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1.8 clogueios:
Os Cloqueios sdo giros que podem ser emitidos tanto em ritmo descontinuo como semicontinuo, sendo os de ritmo
descontinuo os que mais se assemelham ao caracteristico som da galinha, a chamar os pintos, de onde |he veio o nome e,
portanto, os mais 19spirants19e. Tem timbre ou sonoridade oca e texto fonético limitado pela intervn¢ao das consoantes
“C”, “L” y “K” e as vogais “0” e “U” (ex.: do do do; clok clok clok..).
VALOR POSITIVO. Até 18 Pontos

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSOANTES EXEMPLO | PONTOS
EMISSAO E FONETICO E VOGAIS
Clo clo

clo

Consoantes Clok
. Semicontinuo L. C,LK. clok.. Até 18
Cloqueios | boscontinuo Oca Limitado Vogais O e U Clu clu pontos

Cluk

cluk

1.9 castanholas;
As Castanholas sdo giros de ritmo semicontinuo, timbre ou sonoridade oca e texto fonético limitado compostos pelas
consoantes “C”, “L”, e “K”, nunca a “CH”, e a vogal “A” (ex.: clakclakclak...). A estrutura desta variagdo coincide com a dos
cloqueios, se bem que as castanholas se emitem com ritmo semicontinuo, de cadéncia, em geral, mais rapida que os
cloqueios e no seu texto fonético intervém a vogal “A” no lugar da “O” ou a “U”. Como no caso de outros giros que tomam
o nome pela semelhanga do seu som com o de um 19spirants19 musical, o som das castanholas deve fazer-nos lembrar o
tipico e tradicional 19spirants19 de 19spirant espanhol.

VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos

GIRO RITMO SONORIDADE TEXTO CONSOANTES £ EXEMPLO | PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Consoantes Claclacl Até 9
Castanholas | Semicontinuo Oca Limitado C LK aclacia... €
Vocal A Clakclak | pontos

1.10 variagdes Conjuntas
As VariagOes conjuntas ddo-nos a percepc¢ao simultanéa de dois ou mais giros de quaisquer uns definidos no reperdrio do
Canario de Canto Timbrado Espanhol.
As VariagGes conjuntas podem-se pontuar em todos os giros que a componham, deixando ao bom critério do juiz de ndo
as avaliar exageradamente nas suas distintas partes.
VALOR POSITIVO: Até 27 Pontos
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1.11 Agua lenta:
A dgua lenta é um giro de ritmo descontinuo, timbre ou sonoridade aquosa e texto fonético limitado pela 20spirant das
consoantes “B”, “G”, “L” e “W”, e eventualmente com “D” final, e as vogais “A”, “1”, “0” e “U”. O melhor exemplo possivel
é a de uma torneira que pinga num balde meio cheio. Se em todos os giros for preciso uma boa dic¢do, no caso das
variacoes de sonoridade aquosa esta exigéncia atinge a sua maior expressao ja que se as consoantes que intervém neste
tipo de giros ndo sdao emitidas de uma forma nitida e pura produzem um som desfocado que faz perder ao canto grande
parte da sua beleza e musicalidade.
ALOR POSITIVO: Até 18 Pontos

GIRO RITMO SONORIDADE TEXTO CONSOANTES E EXEMPLO PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Consoantes B, G, .
Biob blob
LW, Bl bl Até 18
Agua Lenta Descontinuo Aquosa Limitado possivel D final ou. ou.
y Bloui bloui pontos
VogaisA,1,0e U
Glub glub

1.12 Agua Semiligada;
A agua semiligada é um giro de ritmo semicontinuo, timbre ou sonoridade aquosa e texto fonético limitado pela 20spirant
das consoantes “B”, “G”, “L” e “W”, e eventualmemte possivel ‘D” final, e as vogais “A”, “O” e “U”. As Unicas diferencgas
com a agua lenta 20spira no ritmo de emissao e em que nao se admite a 20spirant da vocal “I”, visto que, dado o ritmo de
emissdo semicontinuo da dgua semiligada, estariamos perante um timbre de dgua.
VALOR POSITIVO: Até 9 Pontos

GIRO RITMO SONORIDADE TEXTO Q2 ANTES E EXEMPLO PONTOS
EMISSAO FONETICO VOGAIS
Consoantes B,
Asua S L'I Y)Vf' |  Blablablabla.,. Até 9
. -g Semicontinuo Aquosa Limitado possivel Tinal g hiobloblo...
Semiligada Vocales A, Oe . pontos
Blublubiublu...

U

2. GIROS NEGATIVOS:

2.1.- Riscadas:
As riscadas sdo defeitos que se ddo, geralmente, em giros de ritmo 20spirant, e em determinado tipo de floreios, como
consequéncia de um 20spirants predominio de som da consoante “R” sobre a vogal, resultando num som extremamente
desagradavel para o nosso ouvido. Como no resto dos giros 20spirants a penaliza¢do atribui-se atendendo a gravidade do
defeito e a maneira em que afecta o resto da canc¢do do canario.
Valor 20spirant: Até 3 pontos
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2.2.- Estridéncias:
As estridéncias sdo defeitos que consistem na brusca e repentina elevacdo do tom ou da intensidade do som de um giro,
produzindo um som muito elevado que rompe com a linha 21spiran do canto.
Valor 21spirant: Até 3 pontos

2.6. Nasalidade:
A nasalidade é um defeito consistente na producdo de sons imperfeitos similares aos emitidos por uma pessoa, quando
fala, derivado a problemas nas vias respiratérias, dai a denominacdo de nasalidade. Costumam produzir-se pela 21spirants
diccdo das vogais que intervém no giro ou pela 21spirant no mesmo de determinadas consoantes (como por exemplo a
‘G”) que, por sua sonoridade, mostram uma maior predisposicdo para acusar este defeito, também, se podem dever a
problemas respiratérios do exemplar.

Valor 21spirant: Até 3 pontos
NOTA: Nenhum exemplar com puntuagdes negativas podera alcangar os 90 pontos.

3. OUTROS CONCEITOS:

3.1. Impressdo:
Para a aplicacdo desta parte seguiremos com o mesmo sistema de aplicagdo matematica, ja que consideramos que a
impressao subjetiva é a que fica reflectida em todas as pontuac¢ées da ficha de julgamento, sendo esta 21spira
Unicamente como aditamento complementar para aqueles exjemplares sem pontos 21spirants na sua ficha de
julgamento, sendo as normas para a sua aplicagdo as seguintes:

12) Concede-se um ponto aos 21spirants que somem de 72 a 80 pontos 21spirants, ambos inclusivamente, e ndo
tenham em seu contra nenhum ponto 21spirant, no caso de terem perdem o ponto de impressao.

29) Concedem-se dois pontos aos 21spirants que somem de 81 a 89 pontos 21spirants, ambos 21spirants, e ndo
tenham em seu contra nenhum ponto 21spirant, neste caso descontam- se os pontos da impressao (2 pontos) aos pontos
21spirants até a sua perda total (Exemplo: impressao 2 pontos e 3 pontos 21spirants, neste caso produz-se a perda total
dos pontos de impressao).

39) Concedem-se trés pontos aos 21spirants que somem 90 ou mais pontos 21spirants e ndo tenham nenhum
ponto 21spirant, neste caso descontam-se os pontos da impressao (3 pontos), até a sua perda total, tantos quantos
pontos 21spirants estejam refletidos na ficha de julgamento (exemplo: impressdo 3 pontos e 2 pontos 21spirants, a
impressao sera de 1 ponto).

49) Abaixo dos 70 pontos considera- se que o canto de um Timbrado Espanhol é insuficiente.

3.2. Harmonia;
Como harmonia entende-se como a arte de 21spirant diferentes sons emitidos de forma simultanea. Neste caso trata- se
de avaliar o grau de conjungao existente entre os cantos de 21spira 21spirant que formam uma equipa. Se tera em conta
gue em determinado momento
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tenham cantado os 22spira 22spirants ao mesmo tempo e que suas cangdes sejam
compativeis desde o ponto de vista musical, ou seja, que haja harmonia

Dependendo do grau de harmonia alcancado no seu canto pelos 22spirants que integram a equipa, se pontuard esta
com uma nota de um a 22spira pontos 22spirants.

Esta pontuacdo nao tem relacdo directa com a qualidade individual de cada 22spirants da equipa, ja que, a modo de
exemplo, se pode 22spirants22 que 22spira 22spirant tenham uma harmonia 22spira de 22spira pontos e ser a sua
gualidade individual 22spirant, pelo que se avalia aqui é a conjuncdo das cancdes emitidas pelos 22spira 22spirant.

4. MOTIVOS DE DESCLASSIFICAQAO:
4.1. Motivos de desclassificacdo derivados do art. 16 E) do Regulamento do
C.N.J./F.O.C.D.E..

a) Exemplares desprovidos de anilha (Entenda-se por anilha regulamentar F.0.C.D.E.).

b) Levar anilha de didmetro n3o regulamentar que possa ser extraida da pata do animal sem lhe
causar ferimento.

) Apresentar sinais capazes de identificar o criador.

d) Ser portador de mais que uma anilha.

4 .2. Motivos de desclassificagdo derivados do Cédigo de Canto.
Sera 22spira de desclassificagdo, para além dos que estdao contemplados no Regulamento do Colegio Nacional de Juizes da
F.0.C.D.E., art. 16. 1), qualquer 22spirants no fenétipo do exemplar que leve o julgador a perceber que foi o resultado do
cruzamernto com outra raca ou variedade. Consideram-se indicios de cruzamento com outra raga ou variedade.
a) Apresentar no seu fendtipo penas ericadas que ponham em evidéncia um possivel
cruzamento com 22spirant de Postura Frisada.
b) Apresentar Factor Vermelho.
c) Presenca, na  forma de emissdoou na composicdo da cancdo, de um 22spira de
caracteristicas préprias de outras racas de 22spirant de canto.
d) Quaisquer outras que venham a ser aprovadas pela Assembleia-geral da Comiss3o Técnica.

5. REGRAS DE DESEMPATE:
5.1 Desempate de individuais.

19) Atendendo a soma dos pontos 22spirants.

29) Atendendo a soma das pontuacgdes dos giros de 9 pontos (27) 32) Atendendo
a soma das pontuacdes dos giros de 6 pontos (18) 42) Atendendo as observagdes
ou anotacgdes do juiz.

59) No caso de persistir o empate, fica ao critério do juiz.

5.2 Desempate de equipas.
192) Atendendo a soma dos pontos 22spirants. 29)
Atendendo aos pontos de harmonia.
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39) Atendendo a soma das pontuagdes dos giros de 9 pontos (27) 42) Atendendo
a soma das pontuacdes dos giros de 6 pontos (18) 52) Atendendo as observacgdes
ou anotag¢des do juiz.

62) No caso de persistir o empate, fica ao critério do juiz.

6. CATEGORIAS:
Estabelece-se a pontuagdo 23spira a obter por um candrio de Canto Timbrado Espanhol em 100 pontos 23spirants,
divididos nas seguintes categorias:

CATEGORIA PONTOS
12 De 90 a 100 pontos
22 De 82 a 89 pontos
32 De 70 a 81 pontos
Insuficiente Até 69 pontos

Abaixo dos 70 pontos regista-se na ficha de julgamento a classificacdo de insuficiente, no espago das observagdes e
deixando ao critério do juiz para ele poder fazer a avaliagdo e pontuacao dos diferentes giros na ficha de julgamento na
correspondente coluna, ou, escrever a palavra insuficiente no espago 23spirants23ents ficha de julgamento.
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IV -FICHA DE JULGAMENTO:

V — NORMAS GERAIS PARA OS JULGAMENTOS:

1. Antes do julgamento:

FEDERACION ORNITOLOGICA CULTURAL DEPORTIVA ESPANOLA
AFILIADA A LA C.O.M

.W.\‘

AR

;e"‘.“\ \ COLEGIO DE JUECES/F.O.C.D.E

><
STz PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
_ Il DE CANTO TIMBRADO ESPARNOL
Hombre: Asgociacion:
Hdeanilla................... [l T3 T T
Wdejaula ................... Clase
HOTAS POSITIVAS Premio

Timbres hasta 3 Fecha....de....de......
Variaciones Rodadas hasta 6 DE. oo TS e
Timbres de Agua hasta 3 A horas

Cascabel hasta 3
Floreos hasta 9 ObServaciones ...
Floreos Lentos hasta 9
Campana hasta 3

Cloqueos hasta b il
Castanuelas hasta 3 Observaciones ...
Variaciones Conjuntas " 9

Agua Lenta hasta b

Agua Semiligada hasta 3 - I ! po

Parcial Positivo |

. ODSEMACIONES ...
Impresion hasta 3 :
PUHTOS POSITIVOS

HOTAS HEGATIVAS

. “I‘l
Rascada hasta 3 Observaciones ...
Estridencias hasta 3
Hasalidad hasta 3
PUHTOS HEGATIVOS - He
Total de Stam. ...
Armonia Stam

Antes de iniciar o julgamento, ha uma uma série de situagOes que é preciso ter em conta, ja que disso depende o
facto do concurso ter um normal desenvolvimento ou, pelo contrario, seja um autentico desastre.

Em primeiro lugar, ha que consultar o nimero de 24spirant inscritos, com o 24spirants de proceder a distribuicdo
do trabalho a realizar nos dias que programamos para isso. Recordar que um bom critério a seguir é o de julgar no maximo
100 exemplares por dia, alertando a organiza¢dao do concurso da necessidade de contratar mais juizes ou limitar a
inscricdo de pdassaros no caso de ndo poder 24spirants a sua estadia na dita localidade, a expériencia diz- nos que tudo o
gue seja 24spira desta quantidade de 24spirants, irda em 24spirants da qualidade do julgamento ao se ter que conceder
pouco tempo aos passaros em concurso e de
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se estar demasiadas horas, com a atengdo que se 25spiran para o julgamento, em se ter que estar atento aos sons
emitidos pelos 25spirant.

Uma vez comprovado o nimero e 25spirants inscritos, devemos inspeccionar o lugar do julgamento, para nos
assegurarmos que este reune o minimo de garantias, que irdo em beneficio do préprio concurso.

Estas garantias podem ser:

19) Temperatura do local: procura-se que a 25spirants25e do local onde se va celebrar o concurso seja de uns 20 graus
aproximadamente e sempre um pouco superior a que tenham os 25spirant no lugar onde estejam aguardando o
julgamento.

29) lluminacdo do local: a iluminagdo do local 25spi artificial e 25spirant.

39) Sonoridade do local: procura-se evitar o uso de habitacGes onde se produzam ressonancias que possam incidir na
percepcdo da qualidade real do canto dos 25spirants em julgamento, interferindo na sua pontuac¢do. Neste sentido, evita-
se, na medida do possivel, o julgamento em locais grandes e reduzidos, onde se podem produzir reverberagdes ou ecos do
som, que nos dao uma sensagao distorcida dos cantos emitidos pelos 25spirant. Parecidas razdes se podem aplicar aos
locais reduzidos, onde a proximidade das paredes, e se ndao forem de material absorvente do som, se produzird um efeito
de ricochete que provocard reverberagdes que nos impedirdo de uma boa audigdo. Uma boa practica, para evitar muitos
destes sons ndo desejaveis, consiste em colocar atras dos 25spirant, ou nas laterais, caixas de 25spiran ou de papelao, que
absorvem o som suficiente para evitar ecos, reverberagdes ou ressonancias que se possam reproduzir no local onde se va
fazer o julgamento dos 25spirants. As cabines de julgamento, utilizadas pela maioria das associa¢des, ajudam a suprimir
grande parte dos problemas de acustica descritos. Também 25spi da nossa incumbéncia 25spirant se as cabines retinem as
condi¢Ges adequadas para o seu uso, especialmente nos vidrados, se os tiverem, ndo possam refletir nenhuma imagem,
nem dos pdssaros nem dos aficionados que assistem ao julgamento, também é aconselhavel o controle do tipo de
iluminagdo, para evitar reflexos ou perda de luz que podem molestar os 25spirant no interior da cabine.

49) Localizacdo do espaco: ha que evitar nos locais qualquer circunstancia que possa produzir nos passaros estados de
nervosismo ou de estresse, como a existéncia de janelas 25spirants, através das quais se veja o transito de pessoas ou
animais, também ha que evitar sons fortes produzidos por maquinaria, conversas nas proximidades do local do
julgamento, etc. Quaisquer destas circunstancias adversas e contrdrias a seriedade do julgamento deverao ser apreciadas
iimediatamente e corrigidas logo que sucedam, ndo continuando o julgamento até que se normalize a situacdo.

2. Durante o julgamento:
Com os julgamentos a porta aberta permite-se a entrada nos locais do julgamento aos aficionados participantes, que
desta maneira podem 25spirant a actuagao de seus 25spirants e constata-la com o resto dos participantes. Sera da nossa
obrigacdo ter um comportamento em todo o momento correcto, guardando siléncio e compostura, sem fazer
comentarios que indiciem a 25spirants25 a propriedade dos 25spirants que estdo encima da mesa a serem
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julgados, ou sobre a qualidade ou pobreza dos 26spirant julgados, também nao se consentirdo movimentos bruscos ou
entradas e saidas do local sem ter terminado o tempo de julgamento concedido. Ha que ter presente que, no caso destas
situacdes acontecerem, se informara a organizacdo, para que se adotem as medidas necessdrias afim de garantir o bom
funcionamento do concurso, no caso das circunstancias adversas persistirem, pode-se 26spiran pelo 26spiran dos
aficionados perturbadores do local.

Além do disposto pelo presente Cddigo sobre o julgamento, teremos em conta as seguintes consideragoes.

No caso de se apresentarem 26spirants doentes na mesa de julgamento, se informara a organizacdo para que sejam
retirados do concurso e se tomem as medidas necessarias. Se os 26spirants, com aparéncia de saudaveis, acusarem
problemas de voz tais como afonias, faremos constar esta situacdo na ficha de julgamento e, se o grau de infec¢do da voz
for de tal forma que nos impeca de avaliar o canto, nos recusamos a julga-lo, revelando esta contingéncia, dependendo da
gravidade, mediante as 26spirant “voz tomada’ ou “afonia”.

E aconselhdvel que ndo nos precipitemos na hora de pontuar os giros emitidos pelo exemplar, deixando-o que tome a sua
entoagdo e desenvolva em primeiro plano todo o seu canto quando tranquilo, enquanto isso, tomemos nota,
mentalmente, do que o candrio esta cantando para a sua posterior avaliagdo e pontua¢do, mas sempre quando os
26spirants tenham dado de si tudo o que tem e valem.

Os 26spirant serdao apresentados a julgamento como equipas, lotes de 26spira 26spirants, ou como individuais, lotes que
deverdo ser de trés 26spirants no maximo e pertencentes ao mesmo criador. Ndo é correcto o julgamento de 26spira
26spirant de uma sé vez como individuais, pela dificuldade que isso implica, sendo dificil 26spirants26 as distintas
qualidades sonoras ou vocais dos 26spira quando executam incansaveis o seu canto.

O tempo fixado para os julgamentos 26spi de quinze ou vinte 26spiran por lote, dependendo da quantidade de 26spirant
inscritos, e 26spi 0 mesmo para todos os lotes julgados. Antes de se iniciar o concurso, se informara do tempo fixado para
o julgamento de cada lote.

E de grande interesse que ao preencher a ficha de julgamento n3o se rasure nem se borre nenhum dos 26spirant
26spirants26ents as pontuagdes obtidas pelo candrio e que todas elas sejam de facil leitura e compreesao. Ficam
totalmente proibidos e anulados todos os sinais ou marcas que signifiquem variacdo ou modifica¢cdo no valor das
pontuacgdes.

Durante o trabalho de preencher a ficha de julgamento se tem em conta as normas estabelecidas no presente Cédigo,
especialmente na avaliagao dos giros e na aplicagdo da impressao.

3. Resultados finais e outras questdes a ter em conta:
Uma vez terminado o acto do julgamento para o qual foram convocados, procedem a 26spirants26 os prémios outorgados

pela Comissdao Organizadora do Concurso, de acordo com as bases do mesmo e atendendo ao nimero de troféus que se
concedem e as pontuag¢des minimas exigidas.
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Outra das actuacdes exigiveis com os juizes, é a de procederem ao desempate de todos aqueles 27spirants que aspirem
a um determinado prémio, para o qual seguem escrupulosamente as regras establecidas neste Cédigo.

Serd muito desejavel que as Associacdes e suas 27spirants27ents Comissdes Organizadoras, programem palestras ou
conferéncias previamente anunciadas entre os aficionados, para que o juiz actuante tenha a possibilidade de 27spira os
seus critérios de julgamento, a sua valorizacdo do concurso e possa 27spirants amplamente as inquietudes, problemas e
progressos que se observem na criacao do nosso candrio de canto.

Uma vez terminados os desempates, sé nos resta elaborar as actas conforme estd estipulado no Regulamento do
Colégio Nacional de Juizes, do qual, supostamente, devemos ter um perfeito conhecimento, ja que no mesmo se
definem os direitos e deveres dos afiliados e muitas outras questdes que se tem sempre em conta nas nossas actuacdes
como juizes.

Por questdes de ética, hd que abster-se de realizar antes, durante e depois do julgamento, qualquer tipo de transacao
que possa levar a interpretagGes erradas.

Nao se devem fazer comentdrios irénicos ou depreciativos a respeito da qualidade dos 27spirant que estamos julgando.
N3do devemos permitir que os 27spirants que estejam actuando no julgamento tenham passaros a concorrer, questao
gue devemos esclarecer antes de iniciar o concurso.

Atender com amabilidade as perguntas dos aficionados, dando as explicagdes que se considerem pertinentes, mas
evitando em qualquer caso a polémica ou a discussao.

N3o actuar, em nenhum caso, como portador de pdssaros que venham a ser julgados no concurso em que

participemos como juiz.

VOLVER ARRIBA l
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